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PORTRETE

Ana Pitis
O contributie de seama
la arta pianistica romaneasca

Lavinia Coman

n constelatia elevilor Constantei Erbiceanu, creatoare a
scolii romanesti moderne de pian, Anuta Pitis e unul din astrii
cei mai tineri. A avut norocul sa traiasca o viata lunga, pe care

a facut-o rodnica intr-un mod
exemplar si care a propulsat-
o la gradul de reper in
pedagogia instrumentala. A
influentat decisiv traiectoria
profesionala a unui numar
impresionant de tineri pianisti
de 1Tinalta performania. A
marcat prin realizarile ei o
imbogatire semnificativa a
didacticii pianistice, pe care a
ridicat-o la rangul unei rigori
stiintifice necunoscute pana
atunci, aducénd originalitate
si creativitate intr-un domeniu
socotit Tndeobste ca fiind
confiscat de traditie, marcat
de rutind, de subiectivism
autosuficient si de fixismul
idolatriei fata de arta
maestrilor gloriosi din trecut.

Ana Altenliu s-a nascut la 17 martie 1918, in satul
Prisacani din judetul lasi, intr-o familie de intelectuali. Tatal,

55



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

orfan de mic, sarac si neajutorat, si-a dorit mereu sa urmeze o
cariera de inginer, ca fratele lui mai mare, care izbutise sa
urmeze o astfel de pregatire la facultatea din Charlottenburg. A
fost nevoit sa accepte varianta aflata la indemana unui copil
sarac si dornic de carte, cariera militara. A urmat scoala militara
la arma artilerie. A luptat pe intreg parcursul primului razboi
mondial, participand la confruntari armate pe tot teritoriul {arii.
Era un om cultivat si sensibil, canta la flaut.

Mama, care canta si ea putin la pian, a fost printre
primele fete studente la facultatea de litere si filosofie, in jurul
anului 1900. L-a avut ca profesor pe Titu Maiorescu. In acea
perioada cei doi tineri s-au cunoscut, s-au indragostit si s-au
casatorit. Au format o pereche armonioasa, caci s-au inteles si
s-au iubit total." Au avut patru copii, trei baieti si pe mezina,
Ana. Le-au dat toata caldura, atentia, educatia si intregul sprijin
de care aveau nevoie. Tatal, care le-a oferit modelul unui om de
cultura si de onoare, a murit relativ tanar, la 57 de ani, din
cauza unei septicemii colibacilare. Era cu un an Tnainte de a se
inventa penicilina! Ramasa vaduva, mama si-a crescut copiii cu
credinta, s-a dedicat intru totul educatiei lor intr-un mediu
intelectual Tnalt. La randul ei, a decedat in anul 1957.

Ana spunea ca tot ce a avut ca pregatire culturala a stiut
din casa, din ceea ce se discuta firesc in familie, ne mai avand
nevoie sa citeasca pentru a-si crea o baza de informare initiala.
Fetita a inceput sa cante la pian la varsta de 5 ani, cu o
profesoara particulara. La 13 ani, a intrat in Conservatorul
bucurestean, la clasa profesoarei Constanta Erbiceanu (1874-
1961). Si-a adorat maestra si i-a urmat indrumarile cu
veneratie, pana la decesul acesteia. A ,absorbit” metoda cu
aderenta totala, fiind una dintre cele mai active eleve ale
Domnigoarei. "In fiecare zi de lectie, ma duceam la Conservator
la orele 2 si plecam la 9, dupa ce ultimul elev Tsi sfarsea ora de
curs. De cand intram in clasa, aproape ca nu mai respiram.
Sorbeam fiecare explicatie, invatam mereu, nu numai din ceea
ce-mi preda mie, ci si din experientele colegilor. Stateam si-i
ascultam cu sfintenie pe toti. Am invatat enorm din aceste

! Am redat aproape textual relatarea Anutei, fiindca perceptia copiilor
despre relatia dintre parintii lor e, indeobste, de o acuratete
extraordinara (n.a.).
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asistente.”® Tnca din primul an de conservator, s-a bucurat de
simpatia nedisimulata a celeilalte Domnisoare celebre, Florica
Musicescu (1887-1969). Aceasta o prefuia cu deosebire si in
curand, inca studenta fiind, ii trimitea elevii proprii sa faca
tehnica, ,pentru a canta firesc” — spunea dansa. Explicatia
acestei atitudini iesite din comun sta in faptul ca Domnisoara
Musicescu a simiit ca Ana Altenliu nu avea groaza fata de ea.
Nu putea suferi oamenii slabi, dupa cum Tisi aminteste fosta
eleva. Colaborarea aceasta surprinzatoare a durat decenii,
pana la retragerea Floricdi Musicescu din activitatea
pedagogica oficiald. Tn anul 1938 Domnisoara Erbiceanu a fost
pensionata, ca urmare a unui decret nefericit al primului
ministru de atunci, Armand Calinescu. In consecints, ultimul an
de conservator Ana l|-a facut la clasa Muzei Ghermani Ciomac
(1900-1970), studiind in continuare, bine inteles, in mod
neoficial, cu maestra ei. Ca o incununare a studiilor parcurse
intre anii 1932-1940, la examenul de absolventa a interpretat
lucrarea Wanderer Fantasie de Franz Schubert, in semn de
omagiu adus profesoarei, care isi incheiase stralucit studiile la
Conservatorul din Leipzig cu aceeasi capodopera, in anul
1897.2 Trebuie s& mentiondm faptul ca in anul 1939 a intrerupt
studile muzicale, pentru a se pregdti in vederea
bacalaureatului. De-a lungul intregii perioade scolare a invatat
in particular acasa si a sustinut examenele semestriale la
Scoala Centrala.

Dorind sa& urmeze exemplul profesoarei®, in perioada
1939-1943 Ana Altenliu a urmat cursurile facultétii de filosofie
de la Universitatea din Bucuresti. La estetica i-a avut profesori
pe Tudor Vianu si pe Mihail Ralea. n timpul seminariilor, cei doi
mentori vestili o provocau la discutii care erau foarte vii si 0
invitau mereu sa urmeze calea filosofiei.” Ei imi spuneau la
seminarii ca trebuie sa particip mereu, sa fiu prezenta negresit,

! Ana Pitis, Marturie, consemnata de Lavinia Coman, Bucuresti, 16
noiembrie 2014.
% Vezi Lavinia Coman, Constanta Erbiceanu, Ed. Meronia, Bucuresti,
2005 pp.37-52.

Constanta Erbiceanu a urmat si a absolvit cursurile Universitatii
Humbold din Berlin, sectia Musikwissenschaft, dupa absolvirea
Conservatorului din Leipzig la sectia pian.
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fiindca discutiile se sprijineau pe contributia mea. Jenata, le
raspundeam ca eu nu am timp sa studiez suficient in biblioteci,
asa cum fac toti colegii mei, fiindca studiez pianul. <Nu-i nimic,
mi s-a replicat, dumneata faci filozofie, nu vorbesti despre eal!>
De la aceste convorbiri am plecat, pentru tot restul vietii, cu
ideea ca fenomenul estetic este independent total fata de
cele materiale si se afla dincolo de realitate. El reprezinta
creatia imaginatiei, se inspira din real, dar nu are nici o
legatura cu acesta. Esteticul este reactia artistului la
realitate, raspunsul lui personal la aceasta realitate.
Esteticul il face pe artist sa fie independent si dezinteresat.
Aceasta e prima virtute a educatiei estetice. In acea
perioada a formarii mele intelectuale si umane, I-am studiat cu
deosebire pe Arthur Schopenhauer, fiindca am gasit la el o fire
depresiva, pesimista, asa cum sunt si eu! Acest filosof consuna
cu firea mea.”

O comunicare deosebitd a avut cu un cadru didactic
tanar pe atunci, Gheorghe Zapan, care era asistentul
profesorului  Vianu si {inea seminarile de psihologie
experimentala. ,A fost dragostea mea inocenta din tinerete. M-a
cucerit cu felul in care isi {inea cursul — elegant, complex,
organizat, logic. Am stat de vorba de multe ori. Am facut si o
experienta cu specific psihologic, legatd de caracterul si
semnificatiile muzicii. Insa profesorul, vazand ca eu am ramas
la muzica, fara sa urmez calea psihologiei experimentale, a
devenit aspru si nemultumit.”

Despre personalitatea profesorului Gheorghe Zapan a
vorbit si a scris Aurora Liiceanu, care il evoca in culori
puternice®. latd cum descrie memorialista prezenta acestui
cercetator si pedagog in mediul academic din vremea formarii
sale profesionale: ,...psihologia facuta in scoala nu mi-a spus
nimic. Ganditi-va ca invatam doar dupa manuale traduse din
ruseste...Desi am avut psihologi de seama, Nicolae Vaschide,

! Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, Bucuresti, 5 noiembrie
2006.

2 Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, prin telefon, 16 martie
2007.

® Aurora Liiceanu, Prin perdea, Ed. Polirom, lasi, 2009, capitolul
Profesorul numai unul este, pp.110-119.
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Stefanescu-Goanga, Vasile Pavelcu sau Nicolae Margineanu,
nu numai ca nu invatam dupa cartile pe care acestia le-au scris,
dar nici macar numele lor nu era amintit. In schimb, trebuia sa
invatam despre constiinfa socialda, despre omul nou si despre
alte asemenea subiecte propagandistice, iar profesorii, in mare
parte, erau slab pregatiti si, poate tocmai de aceea, erau si
foarte severi. Cu toate acestea, am avut imensul noroc sa-|
cunosc si sa-l am profesor in facultate pe Gheorghe Zapan, un
om absolut extraordinar cu o cariera fabuloasa. Studiase in
Germania, unde i-a avut profesori, printre altii, pe Albert
Einstein sau Wolfgang Kohler, cu care a studiat psihologia
experimentala. A fost numit doctor in stiinte si filozofie la
Universitatea din Berlin si era membru al Academiei de Stiinte
din New York. Si totusi, in 1952, a fost retrogradat din functia
de conferentiar la cea de laborant. Se spune c3, la un moment
dat, a venit In Romania un mare psiholog din U.R.S.S. A aflat
de Zapan si, intrebandu-i pe mai marii universitatii de ce e doar
laborant, tovarasii au raspuns ca nu da bine sa-I bage in fata,
tocmai din cauza carierei sale de tip ,burghez”. Atunci rusul le-a
spus franc: <Daca voi nu-I vreti, il luam noi>. Asa s-a intamplat
ca in 1955 sa fie repus in drepturi, devenind conferentiar al
sectiei de Psihologie a Muncii din cadrul Institutului de
Psihologie al Academiei.

Desi nu a mai abordat in mod formal domeniile in care
s-a pregatit cu succes deosebit, dupa cum se vede, la
facultatea de filosofie, aplecarea catre contemplatie, catre
abstractizare si generalizare i-a ramas ca o trasatura intrinseca
a intelectului. Dintre toate elevele Domnisoarei Erbiceanu,
Anuta Pitis a fost mintea cea mai exersata pentru a ridica la
nivelul conceptelor munca de furnica a pianistului, care trudeste
zilnic la problemele lui practice, concrete, de mestesugar
laborios. A fost cea mai apta pentru discursul filosofic, pentru a
duce spre transcendent, innobiland prin claritatea si forfa
gandirii, o activitate preponderent tehnica, foarte specializata.
Filosofia, estetica, psihologia au fost domeniile pe care le-a
frecventat cu pasiune, a meditat indelung asupra rosturilor
fiintei umane. lata cateva fragmente de discurs, pe care le-am

! Aurora Liiceanu, Interviu cu Stela Giurgeanu, in rev. Dilema Veche
nr. 578, 12-18 martie 2015, p. Ill.
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retinut din discutji conviviale sau din convorbiri telefonice si care
mi-au ramas ca modele de frumusete a elocventei spontane pe
temele fundamentale ale existentei. ,Deoarece setea omului de
absolut nu poate fi satisfacuta, omul e etern trist. Ma regasesc
intru totul Tn acest gand al lui Platon, care vorbea despre jalea
omului neputincios in fata esentelor. Toata viata am purtat
povara intrebarii: <ce caut eu aici, pe pamant?> Am avut mereu
o tristefe metafizica odata cu setea de absolut, tristetea
nostalgiei dupa o lume mai buna”. O alta idee evocata adesea
priveste raportul omului cu divinitatea. ,Sunetul vibrat este cel
mai aproape de divinitate, de aceea muzica e cea mai
apropiata de Dumnezeu. Nu poti sa te erijezi niciodata in
cunoscator absolut al adevarului, aceasta e o limita ontologica
a omului”. lar despre credinta, spunea simplu, cu modestie si
discretie: ,Recunoastem ceva superior pe care-l numim
Dumnezeu si care ne-a creat in univers.” Dat fiind acest tip de
preocupari care o caracterizau, as fi putut sa apreciez ca are o
stralucita inteligenta existentiala, potrivit teoriei inteligentelor
multiple a lui Howard Gardner. Dar nu puteam sa i-0 spun,
pentru ca Ana Pitis nu accepta aceasta teorie. (Am avut
repetate discutii in contradictoriu pe tema respectiva, in care a
ramas neinduplecata, cu argumente solide, pe pozitia ei, de
adepta a existentei unei unice inteligente, definitorie pentru
fiinta umana. Gardner nu era pe placul sau!)?.

Exercifiul socratic in care se regasea cu o rafinata
placere intelectuala, imbinat cu munca de Timbunatatire
continua a performantei la pian au facut ca exigenta fata de
sine sa fie extrem de ridicata. Despre aceasta vreau sa evoc un
episod din comunicarea de o viatd cu prietena si colega sa,
Maria Sova (1913-2007). Lucrarea de licenta a Anutei la
Filozofie a avut ca tema ,Gratiosul in muzicd”. Buna ei
camarada, Maricel Sova, i-a cerut mereu textul ca sa-l citeasca.
Nu l-a primit niciodata. A ramas, de aceea, cu sentimentul ca
Anuta nu i-l da fiindca n-ar avea incredere in capacitatea ei de
a-i intelege esenta. M-am aflat in preajma amandurora, in

! Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, prin telefon, Bucuresti, 9
decembrie 1999.

% Vezi Howard Gardner, Inteligente multiple. Noi orizonturi, Ed. Sigma,
Bucuresti, 2006.
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postura mesagerului, in aceasta neintelegere. ,Nici vorba de
asa ceva, a protestat Anuta. Nu i I-am dat pentru ca nu sunt
muliumitd de ceea ce am scris. Asta le-am spus si atunci
profesorilor mei, Ralea si Vianu, ca n-am resurse de timp si
energie, pentru a realiza un studiu valoros, fiindca eu studiez
mult la pian. Ei au fost mulfumiti cu ceea ce am prezentat, insa
eu, nu! Si n-am sa arat nimanui, niciodata, aceasta teza, pentru
ca nu se ridica la nivelul exigentelor mele!”. lata un exemplu de
autoevaluare. Mentionez ca In momentul acestor discutii-
tratative in trei, Anuta avea varsta de 89 de ani, iar Maricel, 94
de ani.!

Dar cum arata Anuta in perioada tineretii si a maturitatii?
Avea o silueta robusta, subtire insa bine cladita, de inaltime
potrivita, cu brate puternice si mainile foarte mari, incapatoare,
cu degete carnoase, bine articulate. Avea o agilitate deosebita
in gesturi, cu un ritm de miscare adecvat la tema discutiei.
Glasul ei era catifelat, un pic voalat, cu intonaiii joase, de
contralta. Dar ceea ce frapa din primul moment de comunicare
era privirea. Ochii mari, intunecati, inconjurati de cearcane,
aruncau o lumina speciala, de care te sim{eai patruns ca de
laser. Privirea ca o apa adanca te cuprindea cu putere si nu te
mai lasa pana cand nu era ea lamurita cu ceea ce a inteles.
Alteori, din ochi ii scanteiau jerbe de veselie, se bucura cu toata
fiinta de cele mai mici lucruri frumoase, de o veste buna, de o
vorba de duh. Se prezenta frumos in lume, fara sa fie eleganta
cu ostentatie, simplitatea fiind o ftrasatura definitorie a
comportamentului ei. Nu agrea fastul, atitudinea elitara,
snobismul. Era un bun coechipier si avea cultul prieteniei.

Sa revenim, acum, la traiectoria formarii ca pianista si
profesoara a protagonistei. A parcurs cu aprecieri foarte bune
anii de conservator, pe care l-a absolvit Tn anul 1940. In
repertoriile de studiu anuale au figurat opere fundamentale ale
artei pianistice, dar si lucrari moderne, unele chiar
contemporane. Astfel, eleva de conservator si-a insusit si a
prezentat public Viziuni fugitive op. 22 si Sonata a lll-a 0p.28 in
la minor de S. Prokofiev (1891-1953). A aprofundat aspectele

! Ultima convorbire pe acest subiect a avut loc la 2 ianuarie 2007, cu
prilejul unei intalniri festive de Anul Nou, la prietena noastra comuna,
Mery Lindenbach.
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tehnice si pe cele de interpretare, de continut, devenind o
tAnara pianista de certa valoare. A cantat mult in public, a
sustinut recitaluri si concerte de {inuta, indeosebi in deceniul al
cincilea. S-a detasat in acea perioada prin realizarea
Concertului nr. 3 Tn do minor de L. van Beethoven si a avut mari
succese in interpretarea Concertului nr. 2 Tn sol minor de C.
Saint Saéns. Cu aceasta lucrare s-a evidentiat inca de la
concertul absolventilor, dirijat de maestrul lonel Perlea, care a
remarcat-o si a laudat-o in mod deosebit. In urma succesului si
ca o incununare a examenelor foarte bune din tofi anii de
studiu, a obtinut premiul Poenaru Céaplescu. Pe baza impresiei
deosebite lasate de proba sustinuta la Radio, este invitata in
anul urmator sa cante Concertul de Saint Saéns cu Orchestra
Simfonica Radio, dirijata de Alfred Alessandrescu, apoi
Konzertstiick de C. M. von Weber si Concertul nr. 3 ih do minor
de L. v. Beethoven cu maestrul lonel Perlea . Tot prin concurs,
pe baza auditiei prealabile in studio, Ana Altenliu a cantat la
Radio, in emisiuni live, cum se transmitea muzica Tn acea
vreme, Sonata a lll-a de S. Prokofiev, Toccata de Diamandi
Gheciu in prima auditie, apoi Wanderer Fantasie de Fr.
Schubert si Sonata in sol major op. 31 nr. 1 de L. v. Beethoven.
In anul 1947 obtine, tot prin concurs, statutul de solist
concertist, categoria |, reinnoit prin proba in concert in anul
1953. Debutul la Filarmonica bucuresteana l|-a facut cu
Concertul nr. 2 de C. Saint Saéns, dirijat de Constantin
Silvestri, la Ateneul Roman, in data de 5 iunie 1949. A
colaborat pe scene prestigioase din tara, in concerte cu
Filarmonicile din Craiova, lasi, Satu Mare, Ploiesti, Focsani,
Arad, Brasov, Sibiu, Cluj. Pe langa marii dirijori amintiti, a
participat la concerte conduse de Mircea Popa, Constantin
Bobescu, Nicolae Boboc, Nicolae Brosteanu etc. Un ecou
special a avut in presa concertul sustinut la Sibiu, la 30 martie
1960, unde a interpretat Concertul nr. 3 Tn do minor de L. van
Beethoven, dirijor fiind Odissei Dimitriadi, artist al poporului din
U.R.S.S. In acest deceniu s-a prezentat periodic in recitaluri
organizate de Filarmonica din Bucuresti,ca solista, cu programe
consistente, reprezentative, care au fost foarte bine apreciate
de cronicari.

Intre timp, In anul 1944 s-a casatorit cu un domn dragut
si simpatic, Virgil Pitig, jurist-consult in Ministerul Industriilor.
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Avea o cultura vasta si o judecata fina, prefuind valorile
autentice. A fost un sof atent, care i-a inteles pasiunea pentru
arta ei, a sprijinit-o si incurajat-o. Dupa casatorie, Domnisoara
Erbiceanu le-a dat ragazul de acomodare cu noua familie, iar
apoi i-a facut Anutei program riguros de studiu la pian. Cei doi
au avut o casnicie armonioasa pana la decesul sofului, in anul
1974.

Pe planul predarii, imediat dupa absolvirea
conservatorului a avut multe lectii particulare, dupa cum se
proceda in acea vreme cu educatia muzicala a copiilor. In anul
1949, cand se infiinfeaza primele scoli medii de muzica din
tara, Ana Pitis e chemata sa faca parte din noua catedra de
pian, alaturi de colega si prietena sa de la clasa Domnigsoarei
Erbiceanu, Maria Sova. Un gest semnificativ referitor de
aprecierea de care se bucura intervine cu ocazia transformarii
Conservatorului n institutie de finvatamant superior, cand
Domnisoara Musicescu ii transfera Anutei, la scoala de muzica,
pe toti elevii din clasa care nu aveau varsta pentru a fi studenti.
Printre acestia s-au aflat Cristea Zalu, Marieta Leonte, Albert
Guttman, Maricica Cristian, Victoria Stefanescu, Bombonel
Gropper. A fost un gest extrem de surprinzator si spectaculos,
de o onestitate taioasa, in acord cu firea Domnisoarei, ale carei
eleve proprii, colege de catedra cu Anuta, nu s-au simiit deloc
bine! Unele semnale aveau sa confirme ulterior aceasta revolta
mocnita.

In anul 1959, in ciuda rezultatelor excelente obtinute cu
elevii, Ana Pitis este mutata, impreuna cu Cecilia Mantta (1908-
1999), colega si prietena ei, la Scoala de muzica si arte plastice
nr. 2, ca represalii, pentru un motiv inventat de sefa catedrei din
acea perioada, care nu suporta excelenta in realizarile unor
colegi. Chiar si acolo unde sunt surghiunite, cele doua
profesoare fac adevarate minuni de performanta cu elevii care li
se repartizeaza. Astfel incat, maestrul lonel Geanta, care avea
atributii de inspector de specialitate, dupa ce a asistat la
examene, o0 apostrofa pe Anuta in urmatorii termeni: ,Nu te
potolesti nici aici, asa-i? Ce ai de gand?”.

Din aceasta perioada provin doua recomandari
exceptionale, concepute in scopul de a o readuce pe
profesoara pedepsita la locul ei de drept, in cancelaria primei
Scoli de muzica din tara. Astfel, Domnisoara Erbiceanu
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redacteaza urmatoarea Referinta: ,Ana Altenliu Pitis a fost de
,Copil” in mainile mele, timp de 7 ani. S-a evidentiat ca una din
cele mai serioase si mai talentate eleve. A terminat
Conservatorul ca Premianta. Pe langa Muzica, Ea a urmat
Facultatea de Filosofie terminénd cu titlul Licenfiata Magna
cum Laude. Ca pianista solista, a cantat cu Filarmonica din
Bucuresti, iar maestrul Perlea s-a interesat special de talentul
Ei. Ca profesoara, Ea a fost si este unica. Toti elevii prezentati
Mie, admirabili. In felul acesta, ea poate servi interesele
superioare ale invatadmantului”.*

A doua Referinta are urmatorul continut: ,Tov. Ana Pitis
este una din cele mai bune profesoare de pian de la Scoala
Medie nr. 1 de Muzica din Bucuresti. Admirabila pregatire
profesionala dobandita de la Maestra Constania Erbiceanu este
pusa in maxima valoare de insusiri pedagogice personale
deosebite. Tov. Pitis asigura elevilor sai o baza solida
indispensabila pentru dezvoltarea sanatoasa a unui Vviitor
student de Conservator, fie ca acestuia i s-ar putea prevedea
un viitor de solist, fie — si mai cu seama — daca el, prin insusiri
deosebite se va dovedi demn de a imbratisa mai tarziu cariera
plina de raspundere a invatamantului. In decursul anilor, tov.
Pitis a dat numai rezultate pozitive in neobosita sa munca
pedagogica, dovedindu-se astfel ca o reala si foarte pretioasa
achizifie a Tnvatamantului mediu pianistic din fara noastra”.
Semnat, Florica Musicescu, Bucuresti, septembrie 1959.2

Este mai mult decat probabil ca aceste doua referinte au
stat la baza hotararii forurilor superioare de a o readuce pe Ana
Pitis la catedra ei de la $coala Medie de Muzica nr. 1, lucru
care se intdmpla in anul 1964. Pentru urmatorii doi ani isi
desfasoara cu daruire totala activitatea didactica, fapt care
conduce spre o incetinire treptatd a ritmului Tn cariera
concertistica. Intre cele doua preocupari, timpul si energia
tinerei muziciene se canalizeaza tot mai mult catre scoala, pana
cand aceasta pasiune o absoarbe cu totul. Rezultatele
pedagogice se concretizeaza intr-o pleiada de elevi astfel
formati la clasa ei, incat dupa desavarsirea studiilor superioare,

b Textul dactilografiat poarta semnatura Constantei Erbiceanu si

mentiunea Copie conforma cu originalul.
% Textul dactilografiat poartd mentiunea Copie conforma cu originalul.
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in marea lor majoritate la clasa Silviei Serbescu(1903-1965),
unii dintre ei devin personalitati ale vietii muzicale si ale
pedagogiei instrumentale. Este vorba despre iubitii sai discipoli
Liliana Radulescu, Florina Cozighian, Irina Rusescu, Alexandru
Dumitrescu, Roxana Lazar Gheorghiu, Luminita Ghencea
Duca, Romeo Voisza, Silvia Vasilescu Topala, Doina
Lipoveanu, Gheorghe Balaban, Constantin Kiritescu, Alexandra
Teodorescu Conte, Liliana lacobescu, Catalina Tataru Popovici,
Dora Lupas, Gabriela Paraianu, Lilica Dumitrescu, Andreea
Marinescu luoras, Georgeta Popa Stoleriu, Cristian Petrescu,
Ada Bercovici Ulubeanu, Irinel Anghel, Marina Schmidt, Maia
lamandi Ficiu, Tudor Dumitrescu, Dan Timis, Viorel Tepes,
Mireille Avram. Un elev genial, care a facut ulterior cariera
internationala exceptionala ca pianist de jazz, a fost Eugen
Ciceu, cunoscut cu supranumele Cicero. Despre orientarea lui
pentru un gen elitar, destul de findepartat de pianistica
traditionala, profesoara a raspuns curiozitatii unui jurnalist, dupa
ce a asistat la un concert al lui Cicero la Bucuresti, ca nu
conteaza genul in care evoluezi, intrucat, la acest nivel, ,marile
spirite se intalnesc”.*

Traiectoria profesionala a Anei Pitis cunoaste o
ascensiune puternica n anul 1966, cand, Tn urma
recomandarilor prestigioase ale celor doua Domnisoare,
impreuna cu Maria Sova, este transferata la Conservator. In
urmatorii 10 ani va lucra cu devotiune la catedra de pian
principal, unde va inregistra un nou sir spectaculos de succese
cu absolventii pe care-i formeaza. Vom arata ceva mai tarziu in
ce a constat aportul sau la gloria scolii roménesti de pian in
aceasta perioada. Acum consemnam doar un fapt. Aflandu-se
in aceeasi pozitie de lector universitar, ca si atunci cand fusese
angajata, in anul 1976, cand implineste 57 de ani, este
pensionata, precum o functionara de la primarie, la varsta
legala pentru aceasta categorie. Pensia va fi modesta, date
fiind raportarea la salariul de lector si vechimea incompleta ca
angajat la stat. Darzenia si pasiunea pentru profesie o fac sa
continue, insa, neabatut indrumarea tinerilor pianisti acasa, in

! Liliana lacobescu, Ana Pitis. Zbor spre inalt, ed. U.N.M.B.,

Bucuresti, 2010, p. 47.
65



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

noile conditii, asa cum facuse odinioara si profesoara ei,
Constanta Erbiceanu.

In paralel cu multiplele activitati si conexiuni ce au
intervenit pe parcursul unei vieti publice atat de intense, in viata
Anutei s-a produs efectul unei intalniri norocoase. Avea 22 de
ani si adunase deja o experienta semnificativa ca tanara
profesoara, cand o mamica entuziasta i-a prezentat-o pe fetita
ei de 9 ani, ce vadea aptitudini muzicale, ca sa-i dea lectii de
pian. Cele doua nu s-au placut, iar micuta loana Minei a luat
lectii de pian cu alte profesoare, intre care s-a numarat si
Florica Musicescu. Doi ani a rezistat la regimul aspru al
Domnisoarei.* in disperare de cauza, loana si cu mama ei s-au
prezentat din nou la Anuta. De data asta, destinul a vrut ca
profesoara si eleva sa se agreeze, sa inceapa conlucrarea si sa
observe treptat o compatibilitate reciproca iesita din comun.
Anuta a pregatit-o in particular pana cand a absolvit liceul si
inca un an dupa aceea. A prezentat-o Silviei Serbescu, pentru
a se asigura de corectitudinea parcursului educativ, a primit
incurajarile si sugestiile colegiale necesare din partea
profesoarei de la Conservator si a preparat-o pentru examenul
de admitere la pian. A reusit cu brio, iar intre anii 1949-1954 a
urmat cursurile la clasa Silviei Serbescu, obtinand rezultate
optime in tofi anii si la examenul final. Bine infeles, indrumarea
din partea Anutei a continuat in toatad aceasta perioada. Fiind
foarte mulfumit de performantele loanei, decanul facultati a
angajat-o imediat pe proaspata absolventa ca asistenta
corepetitoare la clasa de flaut a maestrului Vasile Jianu. Acesta
a avut un adevarat cult pentru arta pianistei lui corepetitoare. In

'n privinta acestui aspect, exista marturia explicita a lui Alexandru
Grosu, coleg mai tanar al loanei la clasa renumitei profesoare:
.Despre influenta ei asupra studentilor pot spune ca Florica
Musicescu era o profesoara absolut exceptionala, cu sclipiri de geniu,
dar incapabila de a-si stapani nervii si care recurgea deseori la
brutalitate verbala si fizica. Unii elevi au parasit-o, neputand suporta
acest regim, dar cei care erau convingi ca meritd sa suporte acest
tratament pentru ceea ce puteau invata de la dumneaei au rezistat
pana la sfarsit.”(Vezi Andreea Chiselev, Portretul unui muzician:
Albert Guttman, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2012, pp. 12,139). Dupa
cum putem constata, loana a facut parte din prima categorie. (n.a.)
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paralel, a dorit sa beneficieze de acompaniamentele ei si Arta
Florescu, sefa catedrei de canto. Cu studentii de la cele doua
catedre a sustinut recitaluri si concerte deosebite, a obfinut
premii importante la competitii nationale si internationale. In
paralel si-a sustinut propriile ei concerte si recitaluri ca solista,
cu programe dificile, pretentioase, prezentate la nivel Tnalt.
Toate aceste rezultate au fost permanent pregatite cu asistenta
si contributia de specialitate a Anutei. In anul 1964 a trecut, prin
concurs, ca asistenta la catedra de pian complementar, unde a
fost apoi numita lector suplinitor in anul 1966 si titularizata pe
acest post ih anul 1969, prin concurs. In toti acesti ani, Anuta si
loana au constatat ca relatia lor a evoluat de la statutul de
profesor-elev la cel de colaboratoare perfect compatibile, care
se sprijineau si se completau reciproc in procesul de instruire a
studentilor si elevilor. Au observat ca aceasta activitate comuna
le intensifica puterea de interventie benefica asupra celor
instruiti si conduce la un randament necunoscut pana atunci in
antrenarea tinerelor talente. Gratie acestui tandem inedit, un sir
de studenti de la sectia instrument la alegere, proveniti de la
facultatea de compozitie, muzicologie si pedagogie muzicala au
putut urma o traiectorie exceptionala in performanta pianistica.
In acelasi timp, studentii Anutei de la clasa de pian principal
beneficiau de pregatirea lor la standarde foarte ridicate. In
cadrul acestui manunchi de studenti performeri s-au evidentiat
curand doua nume de top, care au inceput sa aduca institutiei
si tarii, rand pe rand, cele mai prestigioase distinctii. Alexandru
Preda si Dan Atanasiu au devenit doi asi ai artei pianistice
tinere, doua stele ale vietii muzicale, care au adunat o colectie
impresionanta de premii nationale si internationale. Ulterior
améndoi au dezvoltat cariere prestigioase in strainatate.
Concomitent cu succesele lor, alfi colegi de la cele doua clase
au evoluat spectaculos, cu performante de neimaginat pentru
cei care lucrau In domeniu. Mihai Ungureanu, Verona Maier,
losif lon Prunner, Gabriel Bata, Dan Poenaru, Oxana Corjos,
Mirabela Dina, Dana Nigrim, Vlad Dimulescu, Andrei Podlaha,
Laura si Patricia Chebeleu, Virginia Sandulescu, Anda
Popescu, lonut Diaconu, Manuela Ungureanu, Nadia Radu,
leronim Buga, Ana lulia Giurgiu, Edith Maria Fazakas, Ana
Szildgyi, Oana Popescu, Carmen Ridiche, Tatiana Doni,
Cristian Brancusi sunt cativa din beneficiarii sistemului de
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antrenament intensiv al celor doua profesoare. Lor li se alatura
Livia Teodorescu Ciocanea si Luminita Berariu care au format
un duo pianistic remarcabil, cu cronici exceptionale,
concomitent cu activitatea solistica si de acompaniament de
inalt nivel, Livia Teodorescu avand si o cariera stralucita de
compozitoare. Apoi se releva Alina Balaban, Danut Vladescu,
Ulrich Murtfeld, Aurélia von Hoven, Adriana Bocaneanu.

O noua vedeta rasare din programul lor de pregatire, in
anii 90, Matei Varga, un pianist complex cu exceptionale
resurse de perfectionare, multipremiat international, care
straluceste astazi in S.U.A. Pe urmele lui se inscriu cu mari
succese Bogdan Dulu si Arthur Bocaneanu. Fiecare dintre
acesti copii supradotati care au venit din toate colturile tarii la
cele doua doamne, nazuind catre o educatie pianistica pe
masura potentialului lor, au gasit aici acea Tindrumare
deschizatoare de cai spre culmile performantei. Fiecare in felul
sau, dupa specificul personalitatii, in acord cu profilul
temperamental si cu propria capacitate de munca. Fiindca
trebuie subliniat mereu, cu putere, marea performanta se
realizeaza cu daruirea totala a forielor pe o perioada
nedeterminata si cu perspective adesea incerte. Dar mai exista
a doua conditie, egala ca pondere cu prima, in formula
succesului. Este vorba despre programul de pregatire. Ce au
avut special cele doua profesoare, ce fel de elemente ale unui
complex de metode si procedee care sa conduca in asa
masura la succesul pedagogic scontat? Exista un secret al
formulei Pitis-Minei? Daca exista, care ar fi acela? Daca le
studiem retrospectiv metoda, vom constata ca la baza acesteia
stau, n principal, trei tipuri de competente. Primul este
intruchipat de o cariera pianistica publica semnificativa. Altfel
spus, atat Anuta, cat si loana au avut o activitate concertistica
de finalt nivel. A doua competenta este cea didactica.
Améandoua au fost profesoare de pian de mare succes, cu
experientd indelungatad in lucrul cu elevi de toate varstele,
formatiile, provenientele, nivelurile de pregatire. A treia directie
de lucru a fost neobosita activitate de cercetare stiintifica
interdisciplinara. Asupra acestei din urma dimensiuni ne
indreptam atentia in cele ce urmeaza.

In lupta pentru performanta din ce in ce mai ridicata,
Anuta si-a urmat indeaproape maestra, pe Domnisoara
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Erbiceanu, preludnd de la indrumatoarea ei fundamentele
teoretice ale artei pianistice si cautadnd cu pasiune sa le aplice
preceptele in lumina cercetarilor contemporane.

Astfel, Tn colaborare cu loana, s-a straduit permanent sa
cunoasca si sa-si insuseasca noile cuceriri stiintifice care se
dovedeau a fi de folos in obtinerea unor rezultate tot mai bune.
Atitudinea lor indrazneata in a investiga teritorii noi a fost
stimulata si de imprejurarea ca incepand din anul 1976, dupa
decesul profesorului Theodor Balan (1912-1976), loana Minei a
fost desemnata sa sustina cursul de Metodica predarii pianului.
A indeplinit cu onoare si aceasta functie, timp de un deceniu,
pana cand s-a imbolnavit grav si a fost pensionata. Asadar,
intre 1976-1986, loana a muncit trei norme, una la pian
complementar, alta la pian principal si a treia la metodica, fiind
remunerata, bine infeles, doar pentru una dintre ele. Cercetarile
lor s-au materializat intr-o serie de referate, comunicari, studii si
articole pe care le faceau publice in mediul academic muzical.
latd cateva dintre aceste materiale, consemnate in arhivele
Conservatorului, ca originale contributii la cercetarea stiintifica,
unele dintre ele fiind publicate in volumele sesiunilor stiinifice
sau in Revista Muzica:

- Probleme ale esteticii muzicale, referat sustinut la
Cercul de Estetica al profesorului si compozitorului
Alfred Mendelsohn, Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu”, Bucuresti, 1965.

- Introducere in studiul  stiintific al fenomenului
interpretativ in muzica, referat in cadrul Cabinetului
pedagogic condus de profesorul Alexandru Trifu,
Conservatorul ,Ciprian Porumbescu”, Bucuresti, 1965.

- Procesul de realizare a expresiei in interpretarea muzicii
instrumentale, articol publicat Th Revista Muzica nr.
10/1966.

- Nationalul gi Universalul in conceptia pianistica
roméneasca contemporand, comunicare la Sesiunea
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Stiintifica a Conservatorului ,Ciprian Porumbescu”,
Bucuresti, 1967."

- Expresivitatea sunetului la pian, publicat in Revista
Muzica nr. 11/1967.

- Raportul de conditionare intre dezvoltarea géandirii
muzicale si redarea fidela a textului, referat sustinut in
catedra pian principal, 1969.

- Date noi in intelegerea raportului dintre respectul fata de
textul muzical si aportul creator al interpretului, publicat
in  volumul Cercetari de Muzicologie nr.3/1971,
Bucuresti, Conservatorul ,Ciprian Porumbescu”.

- Constante si variabile in formarea tehnicii pianistice, in
volumul Cercetari de Muzicologie nr.4/1971, Bucuresti,
Conservatorul ,Ciprian Porumbescu”.

- ,Theory of pianistic behaviour, conferinta in cadrul
Congresului International EPTA, Londra, 1992.

Trebuie mentionat faptul ca aceasta linie de cercetare
era absolut originala Tn cadrul colectivelor care lucrau in
invatamantul instrumental. A ramas singulara multa vreme,
pana cand s-au conturat tentative de abordare a problemei din
perspective diferite, cum ar fi cea a profesorului Dragos
Tanasescu prin metoda sa denumitd generic DRATAN.? Cele
doua profesoare avansau pe un teritoriu nou, spre o amplificare
si organizare a cercetarii practice aplicative, efort extraordinar,

! Cu aceastd comunicare s-a intamplat ceva deosebit, semnificativ
pentru mentalitatea comunitatii muzicale romanesti de la acea data.
loana Minei scrie ca ,din pacate, referatul nu a fost luat in considerare
de sesiune, tov. lector Viorel Cosma, secretarul sesiunii, scuzandu-se
destul de jenat <cad nu este de actualitate, tara noastra neavand
deocamdata o scoala pianistica>". Citatul provine dintr-o Autobiografie
a loanei Minei, manuscris, p. 6.

Dragos Tanasescu, Tratat de madiestrie pianistica, Litografia
Conservatorului ,Ciprian Porumbescu”, Bucuresti 1987.
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care a condus la redactarea a doua volume ce au facut epoca
in domeniul de interes al didacticii instrumentului. Este vorba
despre Tratat de arta pianistica, aparut la Editura Muzica in
anul 1982' si Teoria comportamentului pianistic, aparutd la
Editura Sfantu Gheorghe Vechi, in anul 1997.

In esenta, cele doua lucrari sintetizeaza cercetarile
indelungate ale autoarelor, precum si rezultatele concrete
obtinute in aplicarea noilor teorii, intr-un corpus original de bune
practici in problemele privitoare la formarea deprinderilor unui
pianist concertist. Sunt prezentate aspectele complexe ale
educarii auzului muzical interior ca factor determinant in
realizarea performantelor de varf in arta cantatului la pian.
Abordarile interdisciplinare, bazate pe intrepatrunderi
fructuoase intre pedagogia pianului, psihologie, biomecanica,
acustica, teoria informatiei, estetica, semiotica, stilistica
interpretarii muzicale etc., de o acutd modernitate in epoca,
impun si astazi studierea lor, fiind o lectura profitabila,
formatoare, obligatorie pentru un bun profesor de pian.

Viziunea autoarelor, configurata in Tratatul de arta
pianisticd, iar apoi adancita si dezvoltata in Teoria
comportamentului  pianistic, realizeaza analiza resorturilor
intime ale interpretarii pianistice. Studierea indelungata a
operatiunilor efectuate de interpret le-a permis ordonarea
acestora in succesiune logica, bazata pe inlantuirea cauzei si a
efectului, cu atentia focalizatda pe primatul auzului intern
creator. Se produc analogii cu trecerea fara distorsiuni a
informatiei dintr-un cod in altul.

Codurile implicate sunt a) semnele grafice ale textului
muzical; b) semnele sonore imaginate si organizate de interpret
in auzul sau interior. Imaginea muzicala este elaborata de
auzul intern prin urmatoarele aspecte: 1. Raporturile de
inal{ime. 2. Ritmul. 3. Operatiile mentale care dau semnificatie
structurii armonice. 4. O constructie polifonica 5. Simtul formei.
6. Simful stilului. 7. Imbogatirea discursului instrumental prin
asociatia auzului cu intonatia verbala si a altor modele sonore
din natura inconjuratoare. c) Codul sunetelor reale ale pianului;
d) codul energiilor aplicate clapelor pianului. Aici sunt analizate

L Am prezentat recenzia cartii In sedinta colectivului de catedra la 12
febr. 1982 si am publicat materialul In Rev. Muzica nr.5/1982.
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combinatiile infinite dintre cei doi factori ai energiei cinetice,
masa bratului si viteza miscarii lui pe taste prin intermediul
degetelor. Este evidentiata contributia deosebita a tonusului
muscular si se subliniaza importanta participarii bratului, insa
nu prin greutatea, ci prin masa lui.

Prin aceste abordari se da un raspuns, argumentat
stiintific si verificat practic, in favoarea teoriei Ilui C.A.
Martienssen (1881-1955) privind posibilitatea de a se canta
expresiv la pian cu intonatii de tip vocal sau imitand
expresivitatea instrumentelor cu coarde si de suflat. De
asemenea, se configura un argument puternic in favoarea
filosofiei lui als ob (ca si cand) a lui H. Vaihinger.*

Aplicatda in practica pedagogica, teoria celor doua
doamne aduce un progres puternic Th minimizarea efortului prin
economie de miscari necesare si suficiente pentru un
randament tehnic superior. Ceea ce izbeste atentia unui
ascultator specialist, de la primul contact cu evolutia unui
pianist format la aceasta scoala, e firescul aproape neverosimil
cu care tanarul se misca pe claviatura. Naturaletea in cantat
era, de altfel, principala calitate care o fermecase odinioara pe
Domnisoara Musicescu in examenele Anutei ca studenta.
Totodata sunt oferite bazele teoretice pentru a constientiza
primatul auzului creator asupra gestului, asupra aspectului
tehnic al cantatului la instrument.

Din perspectiva timpului ce s-a scurs de la publicarea
celor doua tratate, am sentimentul ca incd nu a fost suficient
fructificata bogatia de informatie utila si inca nu a fost indeajuns
speculat miezul benefic al acestui sistem de pregatire intensiva
pentru marea performanta pianistica.

! Teoria Iui Hans Vaihinger (1852-1933) se bazeaza pe studierea
filosofiei lui Immanuel Kant si a lui Friedrich Nietszche si sustine ca, in
vreme ce senzatiile si sentimentele sunt reale, celelalte componente
ale constiintei umane constau din “fictiuni” ale cunoasterii, pe care le
putem doar justifica pragmatic. El crede ca nu e necesar sa ne
intrebam daca doctrinele religioase si metafizice sunt adevarate in
sens obiectiv, de vreme ce nu pot fi descoperite, ci trebuie sa ne
intrebam daca e util sa actionam “ca si cand” ar fi adevarate.(Inwood,
M.l., The Oxford Companion to Philosophy, Oxford University Press,
2005, p. 941))
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Ana Pitis si loana Minei si-au continuat cu pasiune
misiunea de a pune in practica principiile scolii lor. Serii de
tineri laureati s-au ridicat din aceasta stradanie. As vrea sa
evoc conditiile ambientale in care si-au antrenat elevii. Dupa ce
Ana a trait din copilarie pana la maturitatea deplina o viata
frumoasa de familie, in mediul cartierului din preajma Bisericii
Antim, in casa parinteasca din strada Cazarmii nr. 47, tavalugul
istoriei distruge definitiv tihna patriarhala a locuitorilor capitalei.
In perioada anilor 80 incepe sa se puné in aplicare planul de
sistematizare ceausist, care prevedea ridicarea Casei Poporului
pe ruinele unei treimi din Bucurestiul traditional. Ramase
singure pe lume, cele doua profesoare cumpara, sacrificandu-si
economiile, un mic apartament la parterul unui bloc nou din
Bulevardul Armata Poporului, in apropiere de statia de metrou
Gorjului si de piata cu acelasi nume. Camerele devin si mai mici
prin operatiunea laborioasa de antifonare, prin care se reuseste
0 buna izolare fonica a apartamentului. O adevarata "uzina de
muzicad”, asa cum era locuinta lor, trebuia protejata de
nemultumirile vecinilor. Odata atins acest deziderat, munca de
antrenare a elevilor s-a reluat cu si mai mare pasiune. Printre ei
erau copii veniti din diferite orase, care locuiau acolo o vreme,
cu program de studiu supravegheat si ghidat cu strictete. Asa s-
a intamplat, de exemplu, cu copilul Gabriel Bata, adus de
parinti tocmai de la Botosani.

Desi cea mai tanara dintre ele, loana a fost prima care
s-a resimtit de pe urma eforturilor supraomenesti. In anul 1986
se imbolnaveste grav de inima. A urmat pensionarea de la
Conservator si o lunga perioada de suferinfa grea. Anuta a
vegheat-o cu devotament total. Se poate spune ca urmatorii 15
sale. Pana in anul 2001, cand inevitabilul se produce, Anuta a
reusit sa-i asigure un astfel de ritm de activitate, incat,
respectand rigorile medicale aspre, sa o si implice, pe de alta
parte, pe cea suferinda, in continuare, in munca pedagogica si
in elaborarea urmatoarelor proiecte stiintifice. A fost o perioada
eroica, in care Anuta si-a daruit toate rezervele de curaj si de
rezistenta. Au avut si calatorii de studiu si de prezentare la
congrese, conferinte, colocvii, cum a fost congresul EPTA de la
Londra, marcand evenimente care le-au motivat sa continue,
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concomitent, lupta pentru viatd si efortul pentru obtinerea
performantelor.

Dupa pierderea loanei, cu inima zdrobita, ea a gasit
forta sa se acomodeze la conditia luptatorului singuratic. Nu s-a
oprit nici o clipa din efortul de cultivare a talentelor. N-a incetat
nici participarea la intalnirile petrecute din cand in cand, la
ocazii speciale, atat de placute micului grup de colegi si prieteni
de o viata. Desi din ce in ce mai chinuita de limitarile senectutji,
a continuat sa fie o forta, o constiinta treaza si un izvor de
intelepciune pentru toti cei ce i-am fost in apropiere. Isi
pastrase negtirbit interesul pentru competitia pianistica. A
participat la fintreaga desfasurare a editiilor concursului
international George Enescu, sectia pian. In pauze purtam
adevarate colocvii de specialitate, in care aveam mereu de
invatat de la ea lectii de onestitate, profunzime, judecata
corecta a candidatilor care evoluau pe podium. Pana in ultima
vreme, era de o spontaneitate uimitoare, coerenta, sistematica
in ceea ce susiinea, cu o gandire flexibila, fluida si cu o mare
putere de sinteza. Ceea ce ne atragea in mod deosebit la
atitudinea Anutei in societate, atunci cand se simtea bine, in
mediul adecvat, era pendularea continua intre atitudinea grava,
reflexiva si o dispozitie voluptuoasa catre bucurie si umor.

Anii din urma i-au fost intunecati de comportamentul
abuziv al unor nepoti, care au jefuit-o si au stresat-o h mod
absolut nemeritat. Dar, dupd cum singurd spunea, daca
prietenii ti-i alegi, rudele ti le dd Dumnezeu. S-a resemnat si si-
a purtat crucea cu decenta pana la sfarsit. A iesit din scena la
6 septembrie 2014, in varsta de 96 de ani, discreta si demna,
asa cum a si trait, oferindu-ne un exemplu de onestitate,
omenie, curaj, abnegatie si putere de jertfa.

Doresc ca acest portret sa se intregeasca prin ganduri
care exprima cu propriile ei cuvinte idealul moral si crezul
artistic pentru care si-a dedicat fiecare zi si fiecare ora din viata.
,EU cred ca am fost lasata pe pamant ca sa aduc pace. Din
frageda tinerete, profesoarele m-au luat si m-au folosit ca sa
lucrez cu elevi: cele mai mari personalitati, in primul rand
Domnisoara Musicescu. Toata viata am lucrat pentru alfii. Nu i-
am suparat niciodata cu prezenta mea si nici nu m-am simtit
frustrata. Eu nu stiu ce e rautatea, invidia, frustrarea, ura. Am
lucrat pentru somitati si pentru profesori tineri! Pe primii, i-am
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manevrat intotdeauna astfel incat sa nu-i deranjez. Ca un
acrobat pe s&rma m-am miscat mereu ca sa nu o supar pe
Domnigsoara Musicescu si ea sa nu aiba conflicte cu
Domnigoara Erbiceanu. De altfel, Domnisoara noastra,
Constanta Erbiceanu, era atat de perfectda in comportament,
incat descuraja orice tentativa ori intentie de scandal. Ea era la
o Tnaltime de neatins! Nici pe colegii mai tineri nu-i deranjez.
Singurul lucru pe care-mi vine uneori sa li-l reprosez (dar n-o
fac niciodata), este ca nu se implica mai mult, nu cauta solutji
cu mintea proprie, nu-si bat capul sa rezolve problemele pe
care le intdlnesc in formarea elevilor. Sunt comozi, nu se
complicd prea mult, iar uneori sunt chiar indiferent!”.*

Ca spectatoare si beneficiara a rezultatelor unei cariere
exceptionale de formatoare de pianisti, raman cu sentimentul
ca mediul profesional pe care l-a ilustrat nu constientizeaza
indeajuns rolul Anei Pitis in dezvoltarea scolii romanesti de
pian, contributia ei la sporirea prestigiului acesteia in lumea
muzicala contemporana. Cred ca mai sunt multe de facut
pentru ca aceasta mostenire sa devina cu adevarat un bun
national si o valoare universala, cum atat de mult si-a dorit. In
asteptarea unei legitime recunoasteri publice, propun sa
meditam la un dicton favorit al ei, care vorbeste lapidar despre
tema obsesiva a unei vieti daruite muzicii:

' Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, la o intalnire prieteneasca
la familia Ogneanca si Petre Lefterescu, Bucuresti, 5 noiembrie 2006.
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,Pianul este un instrument foarte valoros si ingrat in
acelasi timp. Trebuie sa stii sa te adaptezi la specificul lui.” lar
ca sa poii ajunge la acest miracol, indrumatoarea constiintei
noastre ne povatuieste: ,Arta adevarata si artistul adevarat,
care contine o farama de divinitate, 1ii arata si te nvata
adevarul, sinceritatea, daruirea, lipsa de interes material,
adevarata noblete, adevarata bunatate, iubire; te invata sa ai
puterea de discernamant si de intelegere, exigenta si toleranta,
sa inielegi aparentele paradoxuri si contradictii, sa patrunzi
dincolo de aparente... Puritatea si adevarul ei inseamna
integrarea in structura universului.”*
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SUMMARY

Lavinia Coman
Ana Pitis — A Noteworthy Contribution to the Art of Piano
Playing in Romania

Ana Pitis (1918-2014) underwent her musical studies at the
Royal Academy of Music and Dramatic Art in Bucharest in
1932-1940, studying with the famous teacher Constanta
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Erbiceanu. In parallel, she studied at the Faculty of Philosophy
of the University of Bucharest, where Tudor Vianu, Mihail Ralea
and Gheorghe Zapan were among her teachers. They
encouraged her to embrace experimental philosophy and
psychology, but she chose the art of piano playing, becoming
an acknowledged performer and a successful teacher. She
shaped pleiads of valuable young interpreters, first at Music
High School no. 1 (1949-1959 and 1964-1966), and then at the
Ciprian Porumbescu Conservatoire (1966-1976). She was
chosen by the famous professor Florica Musicescu to form in
high school the students she would shepherd at the
conservatoire. She collaborated with her former pupil loana
Minei (1931-2001) in forming other young pianists of high
quality. Together they wrote two books of reference in the field:
A Treatise on the Art of Piano Playing and The Theory of Piano
Playing (1997), in which they developed their pedagogical
system. The latter asserts the primacy of creative inner hearing
in the process of piano playing education. After loana Minei’s
death in 2001, she continued to devote herself with abnegation,
in private, to the instruction of young pianists, being a model in
modern teaching. Her key to obtaining excellence lay in the
organic intertwinement of the results of one’s performing activity
with those of one’s multidisciplinary scientific research and with
the principles of psycho-pedagogy and instrumental didactics.
Ana Pitis remains a model of high quality modern piano
teaching.
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