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Motto: “Nu exista fericire mai mare pentru soarta unui om decdt sa-si descopere la mijlocul
existentei sale, in anii creatori ai maturitatii, scopul propriei vieti.” (Stefan Zweig)

Sentimentele de veneratie si adanca recunostintda pe care le nutrim fata de profesorii
nostri, care au fost adevarati parinti spirituali pentru mai multe generatii, nu pot fi exprimate in
cuvinte. {i admirim, le multumim atat cat ne permit imprejurarile, niciodata suficient si mai ales,
niciodata cand trebuie. De aceea, un portret al unui maestru - pedagog cu har, mereu neobosit,
care nu precupeteste nici timp, nici energie pentru pregatirea celor care vor urma -, este dificil de
realizat.

De la adevaratul pedagog nu invatdm numai materia de specialitate pe care o preda cu
devotament si inaltd probitate profesionala; el constituie pentru noi de cele mai multe ori un
exemplu de generozitate, de demnitate, de modestie si de caracter. Acestor oameni minunati,
adevarati apostoli ai artei le datoram toata admiratia, recunostinta si respectul nostru, cei care am
avut sansa de a-i intalni.

In istoria fiecirui popor existi epoci mai frimantate sau mai linistite, unele in care
personalititile abunda, altele mai sarace. In prima jumdtate a secolului al XX-lea, in Romania au
existat o seama de muzicieni de valoare europeand, care au influentat pozitiv evolutia pedagogiei
si a artei interpretative. In aceasta pleiadd de pianisti si maestri de prestigiu s-a situat la loc de
cinste Muza Germani-Ciomac.

Muziciana distinsa, pianista rafinatd, cu o temeinica pregatire si un real talent pedagogic,
doamna Ciomac s-a daruit permanent, cu intreaga sa fiintd, slujirii artei sunetelor, fie pe
podiumul de concert, fie la clasd de pian de la Conservatorul bucurestean (si mai tarziu in
locuinta domniei sale din Bulevartul Magheru nr. 24, et. 4), unde a indrumat cu competenta si
pasiune multe generatii de discipoli.

Povestea domniei sale incepe la Braila in anul 7/20 octombrie 1890; s-a nascut intr-0
familie instaritd de aromani, care avea in proprietate suprafete intinse de pamant si mai multe
mori. Tatdl, Constantin Germani a fost un director de banca respectat In oras, iar mama,
Cleopatra s-a ocupat de cresterea si educarea celor 6 copii (3 fete si 3 baieti). Familia s-a
preocupat sa asigure copiilor studii teoretice si culturale corespunzatoare statutului intelectual si
social de care se bucura in orasul dundrean. Dintre baieti s-au remarcat inginerul constructor
Dionisie Ghermani (cel care a construit blocul de pe Bulevardul Magheru nr. 24 din Bucuresti,
unde a locuit familia Ciomac mai tarziu) si Menelas Ghermani, care a fost functionar superior la
Banca Nationald din capitald). Dintre fete, Ecaterina (cea care isi va lua numele de Muza mai
tarziu), a dovedit de timpuriu ca este inzestrata cu aptitudini muzicale de exceptie. A studiat mai
intai la Conservatorul din Bucuresti, sub indrumarea profesoarei Ecaterina loaniu, dupa care, in
anul 1904, a plecat la Leipzig, unde s-a inscris la examenul de admitere de la celebrul
Conservator din oras.

Tn acea epoci Leipzigul era considerat unul dintre cele mai importante centre muzicale
europene, iar Conservatorul de acolo, o institutie cu traditii bine statornicite, de mare prestigiu.



Trecand cu brio examenul de admitere, Muza Germani a fost repartizatd la clasa renumitului
pedagog si pianist Robert Teichmiiller. Maestrul o considera (si o recomanda) pe tdnara romanca
drept cea mai talentatd eleva a sa din acea perioada. Printre colegii romani de studii ai pianistei
se aflau Mihail Jora, Filip Lazar si Silvia Apostolescu Capatand — muzicieni deosebit de apreciati
in prima jumatate a secolului al XX-lea.

Tanara pianista studiaza in paralel teoria, contrapunctul si fuga cu profesorul Stefan
Krehl, precum §i muzica de camera. Datorita rezultatelor exceptionale si comportamentului sau
exemplar, Muza Germani devine bursiera Conservatorului din Leipzig, obtinand pe parcurs si
doud premii importante: premiul Beethoven si premiul Helbing. In anul 1911, tinira pianisti
absolva cu rezultate stralucite Conservatorul din Leipzig si ramane inca o perioada de timp in
Germania pentru a continua seria concertelor si recitalurilor incepute in epoca studiilor.

La Berlin, Dresda, Zwikau si din nou la Leipzig este primitd cu admiratie si entuziasm de
publicul exigent, iar presa comenteaza elogios prezenta artistici a pianistei romance. Dupa
recitalul din 10 februarie 1910, muzicologul Walter Niemann mentiona: “Bogat inzestrata
Romanie ne-a trimis in aceasta eleva a profesorului Teichmiiller o forta pianistica ce-i aduce
acestuia o noud cinstire”. O alta revista culturala consemna pe drept cuvant: “Numele Muzei
Germani este incda necunoscut, acest nume va avea insd in curdnd un puternic rdasunet, cdci
dintre tofi pianistii care au urcat in acest an pentru prima data pe fierbintele podium de concert,
aceasta tanara romadnca este, cu toatd tineretea ei, cea mai inteligenta si cea mai desavarsita” .
Numele ei va figura mai tarziu si in celebra carte a lui Walter Niemann, intitulata “Meisters des
klaviers”.

Astfel, in editia a XV-a aparutd la Berlin Th 1971 gasim aprecieri elogioase la adresa
pianistei Muza Germani: “Tehnica are claritate, stralucire, slefuire, iar in forte, un avant de
otel, dar niciodata aspru. Simtul formei este puternic, ceea ce ar putea caracteriza ca expresie
personala a acestei stralucite pianiste romdnce este modul cum reda specificul sufletesc si sonor
al fiecarui compozitor in parte ... ”

In anul 1914 pianista se cisatoreste cu renumitul muzicolog Emanoil Ciomac, pe care il
cunoscuse n timpul studiilor de la Leipzig. Spatiul nu ne permite sa mentionam multe detalii
referitoare la prestigiosul muzicolog, asa ca ne limitam doar la cateva repere ale biografiei sale.
Renumitoul muzicolog, eseist si critic muzical Emanoi Ciomac, s-a nascut la Botosani, in 2
februarie 1890 Tintr-o veche familie armeneasca, din care provin mai multi reprezentanti de vaza
ai societatii romanesti. Studiile preuniversitare le-a urmat ntre anii 1901-1906 la prestigiosul
Colegiu National A. T. Laurian din orasul natal. Dotat cu o inteligenta vie si cu reale aptitudini
pentru muzica (si artd In general), tandrul studiazd mai intai vioara la Conservatorul din lasi cu
renumiti profesori; isi continua studiile la Conservatorul din Leipzig (Lepzigner Konservatorum
fur Musik), unde [-a avut profesor pe celebrul Arnold Schering.

Emanoil Ciomac a urmat si studiile Facultatii de Drept de la Paris si a obtinut un
doctorat stralucit la Sorbona. Nu a profesat insa niciodata in cariera de jurist.

Reintors 1n tard s-a dedicat cu pasiune promovarii valorilor muzicale autentice; cu o
impresionanta putere de munca si pasiune, publica cronici muzicale, eseuri si articole in presa
vremii. sustine conferinte si organizeaza alte evenimente culturale. Condeiul sdu inspirat
contribuie semnificativ la ridicarea nivelului muzicologie romanesti. In paralel cu activitatea
publicistica, elaboreaza studii ample dedicate unor compozitori de anvergura universala precum:
J. Bach, W. A. Mozart, L. V. .Beethoven, r. Schumannn, Fr. Liszt, Fr. Chopin, J. Brahms, R.
Wagner, George Enescu. Asa cum se stie, de Enescu il va lega o stransa prietenie. Mentionam



ca Emanoil Ciomac este cel care a tradus libretul operei enesciene Oedip, traducere pe care
autorul o considera ca fiind cea mai valoroasa.

Tn anul 1914 s-a cisatorit cu Muza Germani, distinsd pianistd si viiroare profesoari la
Conservatorul bucurestean, cu care a avut doi copii: Ileana, care a studiat pianul si a devenit o
apreciatd acompaniatoare la Opera Romana si Bob, care a avut un destin tragic, pierzandu-si
viata in timpul cel de-al Doilea Razboi Mondial. Emanoil Ciomac a predat istoria muzicii la
Conservatorul Pro Arte din Bucuresti (1936-1939) si a ocupat functia de Director al Filarmonicii
George Enescu (1945-1947). A publicat numeroase articole - adevarate bijuterii de critica
muzicala, remarcabile prin profesionalism si talent muzicologic -, In cele mai importante ziare si
reviste alte timpului precum Adevarul, Contemporanul, Convorbiri Literare, Muzica etc. Cartile
sale  Viata Ilui George Enescu, Richard Wagner si Poetii armoniei constituie contributii
inestimabile Tn cadrul tezaurului muzicologic romanesc si universal, pastrandu-si nestirbita
actualitatea. A tradus cateva librete de opera precum Faust, Cneazul Igor si Ariadna La Naxos.
Este autorul unor apreciate creatii din domeniul literaturii, poeziei, teatrului: ca Lumina din
amurgul toamnei, Mistica roza, Prometeu sau Poeme catre Brancugi. A mentionat cu mandrie
originile sale armenesti si a promovat constant activitatea culturala din cadrul comunitatii
respective; in acest sens, a fost un sustinator fervent al Corului Komitas, caruia i-a dedicat
numeroase cronici elogioase in publicatiile vremii. In perioada comunismului a fost indepartat
din viata culturald si a trait retras in apartamentul din Bulevardul Magheru nr. 24, et. 4,
inconjurat de familie, de putinii prieteni ramasi, de carti, de partituri si discuri. Faptul ca i s-a
interzis sa publice articole si studii constituie o grava eroare, care a lipsit literatura de
specialitate de contributii extrem de valoroase. In schimb, numerosi critici si muzicologi care au
activat In “epoca de aur” au plagiat fara nici o restrictie din studiile sale. Si-au Insusit o parte din
scrierile Iui Emanoil Ciomac, gandind ca nu se va afla niciodatd despre aceasta frauda
intelectuala. Din relatarile nepoatei, profesoara de pian Isabela Bonciocat, rezulta ca familia ar fi
imprumutat (in perspectiva editarii ulterioare) multe documente valoroase unui muzicolog, care a
uitat sa le returneze. Numele acestuia este Silviu Gavrila.

Asa cum mentiona Eduard Antonian In materialul postat pe internet, ”Emanoil Ciomac,
cel care a facut din muzicologie o artd, s-a stins la Bucuresti lasand in urma o baza de studiu, un
bogat material care poate forma sau chiar initia orice meloman”. Adaugam faptul ca studierea
detaliatd a contributiei sale muzicologice de exceptionald valoare, ar trebui sd stea la baza
instruirii noilor generatii de cercetatori, de eseisti si cronicari muzicali.

Dupa aceastd paranteza, revenim la tematica dedicata vietii si activitatii prestigioase a
pianistei Muza Germani-Ciomac. In anul 1920, cu ocazia implinirii a 150 de ani de la nasterea
lui Beethoven, este organizat Concursul International de Pian de la Leipzig; avand afinitati
speciale cu muzica Titanului de la Bonn si o bogata experienta solistica, Muza Ghermani-
Ciomac decide sa se prezinte la concurs. Talentul, conjugat cu arta sa pianisticd desavarsita
contribuie la castigarea premiului I, care ii confera o pozitie privilegiatd in ierarhia pianisticd a
epocii si 1l asigura noi perspective in lumea muzicala europeana.

Debutul bucurestean a avut loc la 30 decembrie 1921 sub bagheta dirijorului George
Georgescu, ocazie in care pianista a fost solista Concertului nr. 5 “Imperialul” de Beethoven.
Presa vremii a comentat elogios prestatia artistica a pianistei, dar si colaborarea fructuoasa cu
marele dirijor si cu orchestra bucuresteand. Urmeaza o perioada de activitate pianistica bogata n
tard, in care interpreta cantd sub bagheta maestrilor George Georgescu, Alfred Alessandescu,
Mihail Jora, Vincent D’Indy. Concerteaza aldturi de George Enescu in mai multe randuri
interpretand lucrarile acestuia (Sonatele pentru vioara si pian) sau opusuri din repertoriul altor



compozitori (Concertul Tn Re major pentru pian, vioara si orchestra de camera de Ernest
Chausson, Sonate pentru pian si vioara de Beethoven, etc). Concertele sale in compania
Filarmonicii bucurestene sunt mentionate in cartea doamnei Tutu George Georgescu intitulata
Dirijrul George Georgescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1987).

Ca solista, abordeazd creatii concertante din repertoriul clasic §i romantic, dar si lucrari
apartinand compozitorilor contemporani Mihail Andricu (Poema pentru pian §i orchestra) si
Vincent d’Indy, pe care le interpreteaza sub bagheta marelui dirijor George Georgescu la
Filarmonica bucuresteand; la Radiodifuziune realizeazd impreund cu cvartetul Teodorescu,
integrala lucrarilor camerale cu pian de Brahms. In acea perioadi la radio se canta si inregistra in
direct, fara a putea face retusuri. In timpul lectiilor pe care am avut privilegiul si le primim de la
Domnia sa, ne povestea adeseori despre cantatul la radio in direct, o obligatiec pe care a
indeplinit-o cu responsabilitate si profesionalism ori de cate ori a fost solicitata sa o faca.

Despre interpretarea de exceptie a Sonatei Kreutzer de Beethoven, impreuna cu maestrul
Enescu, renumitul compozitor Mihail Andricu scria: “Prin colaborarea Doamnei Germani, cel
de-al patrulea concert al lui Enescu a constituit o reugitd eclatantd. Marele artist a gasit
partenera demna de a-l seconda in magnificul sau travaliu.” Considerand-o interpreta ideala
pentru muzica de camera, George Enescu a programat-o in mai multe recitaluri ale sale.

Asa cum se intdmpla in cazul artistilor completi, pianista a imbinat armonios activitatea
solisticd cu cea pedagogica, realizdnd un pandant al reusitelor sale din domeniul muzical.
Numele sau figureaza pe lista profesorilor Conservatorului incd din anul 1920, asa cum apare
aceasta n volumul al doilea al amplei lucrari a muzicologului Octavian Lazar Cosma, intitulata
,, Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti”, vol 2, (publicata la Editura UNMB in anul
2008).

La 1 octombrie 1921, Muza Germani-Ciomac este numita profesoara suplinitoare la
catedra de pian de la Conservatorul din Bucuresti (pe postul vacant ramas prin demisia apreciatei
profesoare si pianiste Nadia Chebap). In decembrie 1922, institutia a organizat un concurs pentru
ocuparea postului de pian, pe care functionase ca suplinitoare Muza Germani-Ciomac. Din
comisia de examen au facut parte, asa cum rezultd din documentele din arhiva Conservatorului
bucurestean: “lon Nonna-Ottescu, Cella Delavrancea, din afara Conservatorului, Dimitrie
Dimitriu si Alfred Allessandrescu, tot din afara™.

Dintre cele cinci candidate inscrise la concurs, trei erau personalitati cunoscute in viata
muzicald roméaneasca si europeana: Ana Voileanu (de la Conservatorul din Cluj), Constanta
Erbiceanu si Muza Germani-Ciomac. Muzicologul Octavian Lazar Cosma pune capat unor
speculatii in legaturd cu corectitudinea concursului (prezente in alte lucrari despre pedagogi si
pianisti romani, in care se sugera cad rezultatul concursului a fost nedrept pentru Constanta
Erbiceanu). Faptul ca Muza Germani—Ciomac a castigat concursul se datoreaza recunoasterii
meritelor sale incontestabile in calitate de interpret si pedagog (si succeselor artistice la nivel
european). latd ce se mentiona In procesul verbal al concursului:

“O alta pianista cu merite deosebite era Constanta Erbiceanu, cu o impresionanta carte
de vizita: studii la Leipzig cu Max Reger, dar nu numai, la Paris, concerte sustinute in
prestigioase sali din Germania, cronici elogioase, dar mai putina practica pedagogica,
comparativ cu Muza Germani-Ciomac, preferata comisiei, care, de asemenea beneficiase de
studii la Leipzig si in alte centre si concerta. In plus, ca profesoard suplinitoare, in cei cdtiva

1 Cosma, Octavian, Lazar - Universitatea Nationald de Muzici din Bucuresti la 140 de ani, Vol. 2, Editura
UNMB, 2008, pag. 236, 237



ani, dovedise talent educational si o maturitate artistici ce a avantajat-o”*. Muza Ghermani-
Ciomac va functiona la Conservatorul bucurestean pana la 1 septembrie 1949, cand va fi
pensionata (inlaturata pe nedrept pentru convingerile sale religioase, céci era catolicd. Dupa cum
se poate observa, in functie de tara unde au aparut mentiunile despre pianista, numele acesteia
este trecut in strainatate), Germani, iar in tara, uneori Ghermani.

In intreaga sa activitate pedagogici, Doamna Ciomac s-a distins printr-o inalti
competenta, prin creativitate, pasiune si daruire de sine. Domnia sa avea o conceptie avansata
(asemanatoare lui Constantin Noica) despre colaborarea dintre maestru si discipol, sustindnd ca
in viata nu exista categorii rigide de profesori si elevi; ambele categorii invata in acelasi timp, nu
numai lucruri care corespund specialitatii respective, ci castiga si experienta de viatd. Avea un
mod original de abordare a procesului interpretativ, nu dintr-o unica si absoluta perspectiva, ci
dintr-o multitudine de puncte de vedere, care sa-i provoace pe discipoli la dialog.

Incerca si-i determine pe elevii sii si gandeasci critic, si dispuna de argumente pro si
contra in cadrul demersului pianistic. Doamna Ciomac s-a numadrat printre pedagogii care
confereau discipolilor “dreptul la replica”, ajutandu-i sa se manifeste activ, sa poata combina
fluxul de idei, dintr-o perspectiva proprie. Exemplificarile sale de o inaltd tinuta artistica,
constituiau modele edificatoare pentru studenti, la fel de eficiente ca si explicatiile argumentate
din punct de vedere stilistic si estetic.

intreaga sa fiinta iradia o luminad discreta, binefacatoare, de bunatate, domnia sa
dispunand de o culturd si o intelepciune indelung sedimentate. Lucra cu aceeasi dragoste cu toti
elevii, indiferent de gradul de dotare sau de nivelul lor pianistic si i1 adapta metodele de predare
in functie de particularitatile psihofizice ale fiecaruia. Lectia era vie, variatd, interesanta,
atractiva, condusa cu inteligenta si pasiune.

Stimula permanent personalitatea elevilor, determinandu-i sa participe cu toata fiinta lor
la actul interpretativ. Dorea ca acestia sa stipanecascd bine tehnica instrumentului, sa fie
preocupati de precizia ritmicad si de echilibrul tempo-ului, de realizarea unei palete coloristice
variate. Ii ajuta si-si formeze un tuseu de mare finete si o frazare expresivi, in concordanti cu
stilul lucrarilor studiate. Exemplificarile sale de mare valoare artistica constituiau modele
convingdtoare, mai eficiente decat toate indicatiile teoretice posibile. Maestra era preocupata de a
aborda cu fiecare student un repertoriu complex si atotcuprinzator, urmarind cunoasterea
aprofundata a diferitelor stiluri. Pentru a realiza diferentieri subtile de sonoritate, profesoara
facea analogii cu timbrele instrumentelor din orchestrd, dadea solutii interesante de pedalizare si
de digitatie, de tuseu, adaptandu-le permanent la particularitatile fiecarui student. Sustinea
proeminenta expresiei asupra efectului sonor. Claritatea conceptiei arhitecturale si imaginatia
pianistei se manifestau plenar in reliefarea cu madiestrie a motivelor muzicale, a frazelor si
perioadelor, in rafinamentul elaborarii temelor, ca si in jocul fascinant al timbrelor. n realizarea
lucrarilor urmarea frazarea pe portiuni mai ample, ordonind detaliile in vederea construirii asa-
numitei “linii mari”.

Tn actul interpretativ, maestra pornea de la intentie la gest, pe care-1 subordona complet
gandirii, fiind foarte exigenta in privinta respectarii suverane a textului muzical. Considera ca
lectia de pian trebuie sa se desfasoare intr-o atmosfera de concentrare, de incredere si echilibru,
de colaborare permanenti cu elevul. Imbina cu mdiestrie procedeele care actionau asupra
intuitiei cu cele care se adresau constientului, conferind lectiilor un caracter viu, dinamic si
original. Intre pedagog si elev avea loc un fascinant dialog pe mai multe planuri: intelectual,
afectiv, moral.

1 Cosma, O. L. - Op. cit. pag. 237



Inteligenta si maiestria pedagogica a Doamnei Ciomac erau de exceptie. Dar mai presus
de orice era un om cu o cdldura sufleteascd inimaginabila, de o generozitate rard, care risipea
lumina in jur. Domnia sa Tsi invita discipolii si fie modesti si toleranti. In ultimii ani in care a
functionat la Conservator, a dat dovada de o modestie exagerata prin faptul ca 1i directiona pe
elevii cel mai buni spre clasa domnisoarei Florica Musicescu, apreciat pedagog, care avea insa
relatiile si mijloacele necesare prin care le facilita patrunderea rapidd in viata artistica ori in
institutii de invatdmant muzical. Aceasta modestie exagerata a facut ca mai tarziu, anumiti elevi
formati la clasa doamnei Ciomac sa fie considerati exclusiv discipoli ai altor profesori.

Intr-un articol publicat in anul 1970, la putin timp dupa moartea maestrei, Gina Solomon,
discipola a acesteia, sintetiza calitdtile deosebite ale celei plecate: ... ,, O cunoastere aprofundata
a stilului fiecarei epoci si a stilului propriu fiecarui compozitor pe care stia sa-l redea cu toata
fidelitatea (...), o deplina cunoastere a formelor muzicale si un adanc simt al frazei. La o precizie
ritmica rard, Muza Ghermani-Ciomac avea darul ca printr-o fina si inteligentd agogica sa
delimiteze idei §i sentimente, reinviind apoi miscarea; o paleta coloristica bogata, o caldura a
tonului si o mare diversitate a tuseului, in piesele polifonice, aflate intr-o perfecta fuziune, vocile
erau distinct diferentiate”. In acelasi articol este mentionat si faptul ca Doamna Ciomac nu si-a
ales elevii dupa nivelul si performantele lor si a lucrat cu aceeasi pasiune cu toti. Gina Solomon
mentioneaza aceastd trasatura de carcter ca fiind “negativa”, dar noi, privind in urma o
consideram pozitiva, demna de toata lauda.

Era preocupatd permanent de progresele din domeniul pedagogiei moderne. Avea o
viziune proprie despre viitorul interpret sau profesor de pian, inzestrat cu o inteligenta creatoare,
cu o bogata culturd muzicala si generald, implicat intr-un proces de intensa elaborare artistica, in
care se contopesc in mod fericit sensibilitatea, imaginatia si profunzimea gandirii. A caracterizat-
o mereu o sete a cautarii de noi modalitati de exprimare a mesajului muzical al repertoriului
abordat. Nu a luat nimic gandit numai de altii. S-a informat, eventual s-a inspirat, dar a mers mai
departe, a Tmpins cu propriile sale forte arta pianisticd si pedagogica spre noi culmi, spre noi
orizonturi.

Daruind cu generozitate cunostintele si experienta sa, Doamna Ciomac trdia satisfactia
formarii unei conceptii proprii, originale la elevii sai. Colaborarea muzicald a dat roade, caci s-a
creat o legatura afectiva, de calda omenie si stimd, de incredere reciprocd, o unitate dinamica
bazata pe devotamentul maestrei fata de discipolii sai si pe dorinta de a progresa a acestora.

Printre fostii elevi ai Doamnei Ciomac amintim pe: Miron Constantinescu, Gina
Solomon, Mira Ghisoiu, Ludmila Popisteanu, Stefan Niculescu, Viorica Dimitriu, Nicolae
Brandus, Mariella Radulescu, Nicolae Licaret, Corneliu Radulescu, Margareta Codrin, Florino
Delatolla, Carmen Manea si multi altii care activeazd in strainitate. Miron Constantinescu,
Viorica Dimitriu, Mira Ghisoiu, Nicolae Brandus, Cornelui Radulescu si Carmen Manea au fost
profesori apreciati la conservatorul bucuresten; Ludmila Popisteanu, Gina Solomon, Florino
Delatolla si multi altiii au functionat la Liceele de muzica din capitala, cu rezultatet excelente.
Mentionam ca Nicolae Brandus a avut o carierd solisticd prestigioasa, la fel cu aceea de
compozitor. Nicolae Licaret a fost solist si director artistic al Filarmonicii bucurestene, unde a
activat 1n calitate de pianist, clavecinist si organist. Nu in ultimulrand trebuie mentionat numele
distinsei pianiste si profesoare Victoria Stefanescu, personalitate distinsd la conservatorul
bucurestean. Printre cei plecati din tara s-a remarcat pe plan international Julien Musafia, fost
student merituos al maestrei, care a castigat premiul Paul Ciuntu in timpul studiilor la
Conservatorul bucurestean. Se intdmpla in anul universitar 1944/1945, asa cum Se mentioneaza
si in cartea muzicologului Octavian Lazar Cosma, Universitatea Nationala de Muzicd de ani din



Bucuresti La 140 (vol 11, op. cit. pag. 551). Din relatarile nepoatei doamnei Ciomac, profesoara
Izabela Bonciocat, rezulta ca si pianistul Dan Grigore a lucrat un an sub indrumarea Muzei
Ciomac. Acest lucru este confirmat in interviurile mestrului si intr-un articol Appassionata cu
doamna Ciomac, publicat de pianist dupa plecarea la cele vesnice a regretatei muziciene. De
fapt, intre marile profesoare-pianiste exista o stima reciproca si o colaborare materializata prin
schimbul de experienta si de studenti. Familia spune ca si Dinu Lipatti s-a numadrat printre tinerii
pianisti care au fost Indrumati o perioadd de doamna Ciomac. Acest lucru este probat si de o
fotografie din epoca respectiva.

In calitate de fosti elevi ai doamnei Ciomac, amintim si noi cateva din principiile sale

pianistice:

- Preocuparea pentru calitatea sonorda, obtinutd printr-un tuseu adecvat, atent
direfentiat, prin relaxarea bratului si prin antrenarea auzului interior.

- Realizarea contrastului clar intre nuante; ne spunea ca pianistul trebuie sd-si
imagineze un forte mai puternic si un piano mai delicat, pentru a realiza convingator
diferenta dinamica ceruta de partitura.

- Chiar si in momentele de culminatie, spunea ca sonoritatea nu trebuie sa devina aspra
si brutala, ci sa-si pastreze caldura si vibratia. Amintea cd pianul este instrument de
coarde si de percutie (nu doar de percutie cum il abordeaza unii pianisti).

- Amintea exemplul marilor dirijori care in punctele culminante nu accelerau discursul
muzical, ci dimpotriva, operau o usoard incetinire a tempo-ului, ca sd puna in
valoare importanta acestor momente. Indica pianistilor sa facd acelasi lucru, pentru a
sublinia expresiv punctele culminante.

- Considera ca atentie deosebita trebuie acordata respiratiilor dintre fraze, pauzelor
dintre sectiuni si, evident, pauzelor dintre partile unei lucrari de ample dimensiuni.
Facea comparatia cu marii dirijori care realizeazd aceste respiratii/pauze tocmai
pentru a reliefa arhitectura lucrarilor, contrastele dintre imaginile muzicale, punctele
culminante, diferentele dinamice, agogice si, nu Tn ultimul rand pentru a dezvalui
mesajul lucrarilor respective.

- Pianistul trebuie sa fie atent la formulele ritmice, care trebuie sa-si pastreze
pregnanta, dar si flexibilitatea ori eleganta in procesul interpretativ. Sugera in cazul
notelor lungi, prevazute cu punct si urmate de o notd scurtd, ca tdnarul pianist sa
gandeasca valoarea lunga ca fiind mai lunga ca in realitate. Astfel va evita anumita
graba, agitatie si neliniste in cantat si va tine valoarea respectiva cat trebuie.

- In legdturd cu interpretarea pieselor polifonice, punea mare accent pe sublinierea
expresiva a profilului fiecarei voci in parte. Amintea cuvintele lui Bach referitoare la
polifonie, pe care le citam din memorie: ”’Sa ne imaginam mai multe persoane care se
afld intr-o camera si vorbesc concomitent. O fac in asa fel incat sd fie intelese si sa
nu-i perturbe pe ceilati”. Era vorba, evident despre diferentierea dintre vocile
principale si vocile subordonate intr-un anumit moment al desfasurarii discursului
muzical.

- Acorda o atentie sporitd realizarii expresive a tuturor parametrilor limbajului muzical.
Indica miscéri de gimnasticd necesare relaxarii bratelor si corpului tdndrului pianist.
In primele lectii, ficea impreuni cu elevul respectiv aceste misciri de relaxare.
Acestea erau urmate de intrari Tn pian pe un sunet, pe intervale si acorduri, care
facilitau obtinerea unei sonorititi frumoase, vibrate, calde. Se declara impotriva
oricarei arprimi ori brutalitati in cantat.



- Referitor la tempo-ul ales, chiar daca era vorba de o lucrare rapida, spunea ca tempo-
ul final va fi cel in care vor putea fi percepute firesc elementele limbajului muzical,
departe de agitatie, de spectacol ori de tendinta de a demonstra virtuozitatea in sine.

Am retinut conceptia sa despre finalitatea colabordrii dintre pianistul-pedagog si
discipolii sdi, pe care neintrecuta maestra ni le-a dezvaluit in cadrul unei lectii. “La capatul
drumului strabatut alaturi de discipol, profesorul va ajunge sa admire un tablou nou, de o
infinita bogdatie, care reflecta o imagine artistica interioara, recreatd de cel din urma si al carui
secret se afla in originalitatea tanarului interpret, caruia i se deschid larg portile maiestriei”.
Era convinsa ca pasiunea, modestia si daruirea constituie virtutile fiecarui succes.

Personalitate artistica multilaterala, Muza Germani-Ciomac a elaborat, a imbratisat si
dezvoltat o viziune umanistd proprie asupra pedagogiei muzicale si a artei pianistice, bazata pe
conceptele de armonie, ordine, frumos. Si-a iubit profesia careia i s-a dedicat in totalitate. A
inteles-o ca pe o carte sfantd ale carei coperti retineau ca linii de for{a pianistica si pedagogia
pianului. S-a stins din viata la 80 de ani, in 22 ianuarie 1970.

Tn cei mai bine de zece ani Tn care i-am fost elevi particulari, alituri de numeroasele
indicatii valoroase pe care ni le-a dat cu profesionalism, cu infinita afectiune si devotament, am
aflat ca aspiratia catre perfectiune s-a ingemanat cu o inaltd constiinta artistica si exigenta la
Doamna Ciomac. Tncurajandu-si permanent discipolii, profesoara il cita adeseori pe Nicolae
Iorga, subliniind necesitatea efortului sustinut in demersul pianistic: “... drumul lung incepe de
unde ai obosit ... ”

Muza Germani-Ciomac s-a situat printre cei mai importanti maestri romani ai claviaturii
din secolul al XX-lea, alaturi de Emilia Saegiu, Constanta Erbiceanu, Florica Musicescu si
Aurelia Cionca, a caror contributie inestimabild in cadrul pedadogiei si artei pianistice romanesti
ar fi o eroare sa o ierarhizam. Prin prodigioasa si indelungata lor activitate pedagogica, facuta cu
talent si generozitate, prin discipolii valorosi, care le-au transmis experienta si le-au continuat cu
succes nobila misiune, profesoarele amintite au contribuit in mod hotarator la progresul scolii
pianistice romanesti.

La disparitia unor mentori spirituali nu se plange. Ar fi o impietate. Oamenii mari se
retrag discret. S-a intdmplat asa si cu Doamna Ciomac. Urmasii au surprins, au inteles si au
acceptat discretia cu care s-a supus implacabilului moment al vietii, urmand Tndeaproape
principiul lui Hegel, dupa care “omul nu este altceva decdt sirul faptelor sale”.

Rememorarea personalitatii Doamnei Ciomac constituie pentru noi o raza de soare pe
care suntem chemati sd o pastram cat mai luminoasa si s-o purificdm prin nepoluarea noastra
morala si spirituala.

Sunt oameni care influenteaza si reorienteaza constiinte. Existd orientdri si constiinte care
marcheaza hotarator epoca in care au trait. Sunt oameni care, credem noi ca nu pot muri, sau care
trecand in eternitate, ne lasd un tezaur sufletesc si o experientd profesionald de exceptie. Un
astfel de Om a fost pianista si profesoara Muza Germani-Ciomac.

Omagiu Doamnei Ciomac

Motto: “Omul nu este altceva decat sirul faptelor sale”. (Hegel)



Cum amintirile noastre nu se limiteaza doar la cele mentionate in materialul anteror,
credem ca este potrivit sa adaugam si alte cateva paragrafe menite sa intregeasca portretul
distinsei pianiste si profesoare.

Istoria omenirii a Tnglobat adesea pe toti oamenii de culturd dintr-o anumita epoca de-a
valma, sub o singura eticheta. Un fel de fisd comuna, foarte expeditiva, de tranzit in grup catre
posteritate. Timpul, marele intelept si neinduratorul arbitru, a pus ordine in toate, verificind
afirmatiile si rectificand generalizarile. Multe personalitati riman in istoria artei si stiintei prin
ceea ce reusesc sa creeze ntr-un domeniu sau altul (sau Tn mai multe), printr-un orizont de
cunoagtere si creativitate iesit din comun. De cele mai multe ori, pe 1anga aceste calitdti, ele au
si alte haruri, de pilda modestia, originalitatea si generozitatea sufleteasca. Rari sunt in istoria
culturii §i a muzicii romanesti aceia care, dupa o activitate rodnica si indelungata, s fie atat de
putin cunoscuti ca Doamna Muza Germani-Ciomac. O personalitate polivalenta si originala ca a
domniei sale, se sustrage oricaror clasificari si etichetari cunoscute.

”Eu am vazut idei”, celebra replica din piesa Jocul ielelor de Camil Petrescu, ar putea
completa motto-ul pe care I-am ales pentru schitarea unui portret al ilustrei pianiste si profesoare
pe care 0 omagiem. Domnia sa nu doar a avut idei exceptionale legate de pedagogia, pianistica
si arta muzicald romaneascd (in general), dar a gasit si modalitdtile de a le pune in practicd cu
rezultate impresionante, chiar daca a trebuit sd depaseascad adeseori bariere si dificultati ce pareau
a fi insurmontabile. De fapt, nu stim ce e mai dificil in cazul sau: descoperirea omului prin
activitatea muzicald neobosita, sau, dimpotriva, explicarea valorii sale profesionale prin calitdtile
umane de exceptie. Suntem constienti cd nu poate fi mentionatd decat partial imensa activitate a
domniei sale, entuziasmul si puterea de munca fara egal, devotamentul fata de nobila misiune
asumatd In posturd de artist interpret si slujitor neobosit al invatdmantului muzical romanesc.
Recunostinta noastrd, a celorlalti discipoli si a altor persoane care au avut privilegiul sd o
cunoasca, sau sa colaboreze cu profesoara Muza Germani-Ciomac, nu poate fi exprimata decat
partial prin cuvinte.

In activitatea bogati, pedagogul si artistul generos s-a intalnit si a colaborat cu
specialistul riguros si entuziast, cu criticul muzical, cu slujitorul neobosit al culturii. in intreaga
sa existentd, arta pianisticd s-a Tmpletit armonios cu arta predarii, dar si cu cele mai nobile
aspiratii umane.

Omul. In cazul Doamnei Ciomac, totul era bunitate, modestie, energie, viatd, miscare,
flacara, tumult. Mereu zambitoare, entuziastd, competentd, nsufletitd de iubire si incredere in
semeni, aceasta a avut Intotdeauna o atitudine pozitivd, armonioasd §i prietenoasa.
Generozitatea sa proverbiald a fost demonstratd de-a lungul timpului fata de prieteni, de
discipoli, fatd de oameni de rand, dar si fatd de neprieteni. Privirea sa senind si luminoasa era
oglinda sufletului deschis si generos. Portretul pe care i l-ar realiza un pictor cu har, ar evidentia
nu doar armonia chipului, ci si bundtatea nemarginita si lumina pe care le transmitea Intreaga sa
fiintd. Ultimele cuvinte ale lui Goethe “lumind, lumind, lumina”, i se potriveau cu adevarat
inegalabilei personalitati..

O caracteriza sensibilitatea unitd cu inteligenta vie, ascutita, sclipitoare, capabila sa
descopere specificul si relatiile ideilor, dar si viziunea originald si intuirea adevaratelor valori.
Personalitatea sa, mereu gata sa stimulteze, sa solicite, sa puna in miscare judecati si sentimente
de privilegiu ale psihologiei umane, stia sd incurajeze, sa insufle viatd, adevar si cdldura.
Cuvintele lui Iorga “Vorba buna si zdmbetul si fapta binefacatoare sunt raze ale soarelui rasfrante
in sufletul omului”, caracterizau personalitatea minunatei doamne. In tot ce a intreprins, a pus



gand si suflet, modestie si generozitate, pasiune, talent si daruire. Daca filozoful Protagoras
considera ca omul este masura tuturor lucrurilor, noi putem afirma, fard a exagera, cd prin
intreaga sa activitate, doamna Ciomac a fost 0 masura a masurii. Vasta culturd si talentul
incontestabil i-au asigurat aprecierile discipolilor si au deschis caile unor noi si interesante
interpretari, la care cercetdrile ulterioare din domeniul pedagogiei pianistice ar trebui sa se
raporteze. A citi in cartea vietii Doamnei Ciomac este tot atat de important ca a cunoaste in
detaliu activitatea sa artistica si pedagogica. Dupa modelul sau exceptional, discipolii au invatat
ca personalitatea nu se capata, ci se cucereste.

Pedagogul. Cea care, incepand cu perioada maturitatii si-a dedicat plenar puterea
creatoare activitatii pedagogice, poate fi consideratd un un adevdrat exemplu in domeniu.
Domnia sa aborda pedagogia nu doar ca mijloc de formare a tinerilor muzicieni ori scop
indreptat spre realizarea unor proiecte importante, dar si ca pasiune si ddruire in slujba unor
idealuri nobile. Prin activitatea sa pasionata a contribuit efectiv la ridicarea nivelului
instrumental si cultural al elevilor sai, facand din cunostintele sale o forta vie, menita sa deschida
orizonturi noi tinerilor carora le-a indicat mereu tinte mai inalte, mai luminoase, mai nobile.
Eminent spirit angajat si respectat in viata muzicala romaneascd, doamna Ciomac a fost in
acelasi timp un mentor spiritual si un desavarsit coordonator al multor generatii cu care a
colaborat si care au beneficiat de experienta sa. Exemplul sau 1i indemna pe toti sa fie generosi,
toleranti, binevoitori, plini de politete, largi in idei si dechisi la nou. Doamna Ciomac reprezinta
pentru invatamantul pianistic romanesc un reper, un model de pedagog cu har, care si-a dedicat
viata formarii si educarii tinerilor pianisti. Lectiile sale se distingeau prin maiestrie pedagogica,
prin expunere clarda si sistematicda, prin valorificarea unui vast material informativ, prin
creativitate, originalitate si autoritate profesionald. Asa cum se stie, multi dintre discipolii sai
sunt astdzi pianisti de nivel mondial, dar si apreciati profesori la liceele de muzica si
conservatoarcle romanesti si la conservatoare din strdinatate. Activitatea domniei sale nu s-a
restrans la lectiile de pian facute in mod exemplar cu studentii, ci a vizat cercetarea exhaustiva a
pedagogiei si artei pianistice romanesti, precum si a importantelor tendinte §i curente europene.
Domnia sa s-a simtit obligata sa dirijeze constiinte, sa animeze convingeri, sa orienteze generatii
de slujitori ai muzicii. A facut-o cu prestigiu si devotament, atragandu-si respectul si stima
neconditionata a tuturor acelora care au cunoscut-o si, mai ales, a celor pe care i-a indrumat.

Pianistul. Pe parcursul intregii vieti, doamna Ciomac a impletit armonios activitatea de
interpret cu aceea de pedagog. Cum se stie, a sustinut numeroase recitaluri si concerte cu
orchestra pe scene importante din capitald, din tara si strdindtate, a realizat numeroase inregistrari
la Radio ca solistd sau ca membru in formatii camerale. Exemplificarile din timpul lectiilor sale
constituiau adevarate modele de excelentd pianistica, de stilistica interpretativa, de creativitate si
bun gust. A renuntat la cariera solistica in favoarea pedagogiei pianistice. A facut-0 discret, cu
noblete si modestie.

Oratorul. Pe langa avantajul de a canta frumos si de a preda la cel mai inalt nivel,
doamna Ciomac poseda calitati oratorice de exceptie, fiind o inegalabild vorbitoare, Inzestrata cu
har, cu putere de convingere si cu un timbru vocal particular, inconfundabil. Tn spatele armoniei
vorbelor, se ascundea multd intelepcine precum si o armonie de gandire si de simtire, care
mergea in acelasi pas cu ritmul cuvintelor. Discutiile cu domnia sa farmecau, emotionau,
convingeau, cucereeau pe interlocutori prin verva scénteictoare si prin firescul exprimarii.
Imbinand adeviarul cu metafora, epicul cu liricul, discursurile sale se remarcau prin acuratete si
stil, prin eleganta, rigoare si creativitate, dezvaluind vocatia umanistd a domniei sale.



Talentul este punctul de plecare in interpretare, in creatie, in educatie si in orice domeniu
de activitate. Pentru doamna Ciomac, talentul reprezenta o problema de adancime si de
responsabilitate, o staruintd indarjita, rabdatoare, entuziastd si cinstitd, o cauza tenace pentru
atingerea unui nivel cat mai nalt in zborul insufletirii. Talentul (aldturi de alte multe calitati ale
sale), a mentinut-o tanara, teafara si optimistd, chiar daca pe parcursul epocii comuniste a
traversat momente foarte dificile. Daca stilul ¢ omul, cum spunea Buffon, atunci stilul care
conferea valoare si originalitate atitudinilor doamnei Ciomac, era cu totul special, caracterizant
pentru modestia, toleranta si intelepciunea sa. Generozitatea si profunzimea oglindesc, explica si
probeaza trasaturile de baza ale personalitatii sale atat de complexe.

Spiritul novator. Operele marilor creatori sunt rezultatul confluentei, al intalnirii
benefice dintre cursurile mai multor culturi sau curente artistice diferite. Tn cazul ineglabilei
profesoare Muza Germani-Ciomac s-au contopit intr-o intruchipare noua si inspiratoare cerinte si
raspunsuri care au venit din amandouad directiile, prilejuind scolii pianistice romanesti o ridicare
la universalitate si pedagogiei pianistice contemporane o improspatare, datoratd in bund parte
acestei minunate cautdtoare a innoirii. Doamna Ciomac isi inscrie numele la loc de frunte printre
teoreticienii si pedagogii vizionari, care au comentat, adeseori au combdtut, pareri gresite,
exagerate sau opace, emise de predecesori si care au promovat ceea ce li s-a parut ca este mai
valoros si mai actual in muzica. Viata si activitatea sa polivalentd sunt expresii ale unei inalte
meniri de continuare a unei traditii si de innoire in spirit contemporan.

Umanistul. Fiecare epoca a redimensionat omul in functie de alfabetul ei valoric, de
aspiratiile si idealurile ei. De la omul pur si simplu, la omul universal, drumul este neintrerupt si
intortocheat. De-a lungul vremii, doamna Ciomac si-a dedicat toate fortele slujirii pedagogiei si
muzicii romanesti. Umanistul si omul de culturd au militat permanent spre o larga arie de
cunoastere si cuprindere, spre multilateralitate. Cei care au cunoscut-o, au sesizat inclinatia sa
spre un orizont umanist bogat, precum si respingerea cantonarii stricte intr-un domeniu restrans.
Prin intreaga sa activitate, a demonstrat ca erudifia nu se reduce la inmagazinarea de date, oricat
de valoroase, de enciclopedice ar fi acestea; in toate demersurile sale, domnia sa a aratat ca
eruditia presupune pe langa efort, o accentuatd sensibilitate, un adevarat patos si daruire.
Modelul sau, remarcabil 1n atatea privinte s-a impus ca ideal pentru multe generatii de pianisti.

Personalitatea enciclopedica. Dificultatea de a defini personalitatea  eminentei
profesoare decurge din polivalenta activitatii sale. O includem in categoria figurilor de formatie
enciclopedica. In acest scop, cautim corespondentele intime care unificd traseele si confera
senzatia de totalitate. Printre calitatile personalitatii sale deosebite credem ca este important sa
mentionam eruditia si miestria pedagogica. Domnia sa intruchipeaza intelectualul umanist si
pedagogul prin excelentd. Cultura muzicald vasta, acumulata pe intreg parcursul vietii, a fost
facilitata de cunoasterea temeinicd a multor limbi striine (care a ajutat-o sd parcurgd o
impresionanta bibliografie in varianta originald) si a unor discipline importante precum:
filozofia, literatura, istoria artei, muzicoterapia. in plus, era in contact permanent cu cercetarile
din sfera muzicologiei si istoriei muzicii, gratie colaborarii cu sotul sdu, distinsul muzicolog
Emanoil Ciomac. Era inzestrata cu o putere de munca iesita din comun, cu o disciplina riguroasa
si cu o vointa exemplara. Prin activitatea sa neobositd a demonstrat ca performanta nu se obfine
decat prin talent, cultura, pasiune si efort sustinut.

Muzician polivalent. Arta sunetelor a constituit pentru doamna Ciomac un laborator cu
mai multe usi, un univers spiritual cu mai multe deschideri. Unele erau orientate spre trecut,
altele erau ancorate in prezent si altele se indreptau spre viitor. Activitatea sa a fost retrospectiva
s1 prospectiva, in concordanta cu viziunea sa avansata despre muzica si nobila sa misiune umana



pe care si-a asumat-o si a indeplinit-0 cu succes. Demersurile sale au animat spirite insetate de
adevar si frumos, de cunoastere si de libertate. Pentru domnia sa, diversele preocupari; nu au
fost separate nici In vorba, nici in fapta. A sti si a servi, a servi §i a sti, a intelege si a educa, a
darui neconditionat, au fost comandamentele actiunilor sale, fiecare determinand-o pe cealalta
ntr-o continua depisire. In cazul siu, conjunctia si nu isi gaseste locul; doamna Ciomac este in
acelasi timp, toate acestea la un loc. Originalitatea si valoarea personalitdtii sale consista tocmai
in aceastd concomitentd. A cauta sd disloci aceste fatete iInseamna a te indeparta de domnia sa,
care este una in toate. Doamna Ciomac a intrat $i va rdmane 1n istoria muzicii romanesti prin
contributiile inestimabile in domeniile care au consacrat-o si pe care le-a onorat cu prisosinta.
Ideile sale generoase au beneficiat de profunzime si claritate, de expresie artisticd si vocatie
umanista. S-a dedicat cu pasiune si devotament activitatii de formare si educare a elevilor sai.
Pentru toti cei care au avut privilegiul sd o cunoasca, sa studieze sub indrumarea sa, doamna
Ciomac constituie un model de exceptie, demn de urmat.

Concluzii. Tn peisajul artei pianistice si al pedagogiei romanesti, Doamna Ciomac
reprezintd o sinteza unicd, foarte rar intalnita: profesionista, cu talent incontestabil si cunostinte
vaste; artist, stiind sa imbrace gandirea si simtirea intr-un chip sensibil, in care caldura
sentimentelor se imbina fericit cu frumusetea imaginilor si cu vigoarea cuvintelor; umanist,
avand darul competentei, al generozitatii, al sintezei si al constructiei armonioase; ganditor,
cautand raspunsuri unor probleme importante legate de pedagogie, de muzica si de fenomenul
cultural pe o perioada de 6 decenii.

Modelele veritabile strabat, imbogatite epocile. Ele nu pot fi clasate cu timpul, deoarece
constituie adevaruri de ordinul permanentei. De aceea, a aduce In atentie §i a omagia
personalitati de valoarea doamnei Ciomac, reprezintd un demers necesar, subsumabil unei
tendinte actuale mai generale, aceea de revaluare si redimensionare a tezaurului nostru cultural.
Cici nu este vorba numai de ceea ce a fost, ci si de ceea ce este si, mai ales, de ce va fi, de
constante ale existentei si culturii, de elemente de statornicie si de continuitate ale spiritualitatii
romanesti.

Muza Germani-Ciomac este o carte de vizita care cinsteste nu doar numele sau, ci, mai
ales pedagogia instrumentald, arta pianistica si muzica romaneascd in general. Pentru discipoli,
numele sdu a devenit concept si insemn de legenda. A intrat din viatd in Pantheonul culturii
romanesti. De aceea, 1n fata personalitatii sale, trebuie sd ne Inchindm cu nemarginita stima, cu
infinitd admiratie si recunostinta.
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